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यह भारत महयमानवों का संठास्ागर हैं ७» आया आये । 


अनायों आओ, हिन्च , मुसलमान, 'क्रीश्वयन सभी आज । इस पुप्पमत्र भारत 
तीर्थ में स्नान करी । भारतीय संस्कृति सर्व समावेशक रही है। उसने कभी कसी 
धर्म विशेण, पंथ विशेण, २ पष्ू पवशेष्य की बात नठी कही, उसने समस्त 
भमण्डल को अपना परिवार माना, सब के कल्याणा की कामता का |! वसुधत 
क्ट्म्बकम * भारतीय संस्कृत की भूमिका है ।” सर्वे भवान्ति सुखिन: . सभी 
सुत्री हो यह उसकी प्रार्थना है । विश्व मैत्री उसका स्वभाव है । मेरी सभी से 
पैत्री ढो, किसी से वैर न हो यह उसकी आकाहया है| भारतीय संस्कृति सागर 
सदृश है, जिसमें हर उपासना पद्धति का, हर धर्म एवं पंथ को स्वीकार कर उनसे 
अपना छेता है अधाति अपना ही बना लेता है । इसी कारण युनावी, पारसीक, 
शक, हुण्ण मे सभी इस विशाल सास्कृतिक चेतना में समायोज्ति होते गये । 

यदा' तक 'कि इस्लाम: जो अपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व के मंपूनों' को लेकर चला था । 
वह भी. + भारत में आकर बुछ परिवर्ति दो गया । यर्याष भारतीय मुसतमान 
धर्म के मामले में अपनी सस्‍्वतम्त्न सदा रख़ने में कामपाब हुए, लेकिन संस्कृति की 
दुष््टि से वे भी अब भारतीय है| भारतीय संस्कृति की पाचन शक्ति प्रचण्ड 


मानी गयी है । इसका कारण यह जान पढ़ता है 'कि जब आर्य रास्कृति 


का निर्माण करने लगे तब उनके सामने अनेक जातियों को एक संस्कृति में कर 
समस्चित करने का सवाल था । जो उनके आगमन से पूर्व ही इस देश में बस पढी 
थी । अआरएव उन्होंने आरम्भ से ही हिन्द संस्कृति का रेसा सर्वग्राही एवं लचीला 
ढाधा तैयार क्या, जो प्रत्येक नवीन संस्कृति से व्लिपटकर उसे अपनी बना सके । 


इसी पविशिष्टता के कारण हमारी सास्कृतिक सम्पवा 
अकुत हैं | जो भो इतने लम्बे अर्ते में सँग्रहीत हुआ पविकासित हुआ, एक दुसरे को 
प्रभावित करने में समर्थ हुआ । वह सब हमारा है । इसमें वेद, उपानिषण्णव, 
र्रमायण , महाभारत, गीता, ज़िपिटक, जैन आगम, पुराण, काज्य-वर्शन के 
अतिरिक्त यूनानी, अरबी, ताजिकीय ज्ञान>विशान, फारसी काव्य, ततिरकक्‍्कुरत 
तील्कापिय, गिरिजनों रव॑च्युस्भन्तुओं के आख्यान गीत, अस॑ंख्य लोककथारएँ, विभिस्न- 
भाणाओं की कविताएं, अनेक शैलियों के पचिनत्र शिल्प एवँ स्थापल्य ,भारत के 
साथ जुड़े हुए स्ववेशी एवं 'विवेशी विचार ये सभी साम्मीलित हैं | एक दूसरे से 
पृथक पविख़ते हुए भी परस्पर सम्बद्ध है । 
338 2320 (4 /8 208 : 
संस्कृति शव्दां सम * उपसमपूर्वक " कु * घातु में! 'ितन 
प्रत्यय लगाकर बना हैं । इसका शाज्िवक अर्थ है - अच्द्दी स्थिति, सुधरी हुईं वशा 
इस प्रकार संस्कृति से मानव की उस अवस्था का बोध होता है जिसमें उसे सुधरा 
हुआ परिण्कत इत्यादि कहा जा सक्‍ता है परन्तु विद्ववदृजत हन शठ्दों' के अर्थ के 
सम्बन्ध में परस्पर सहमत नहीं” है । संस्कृति की परिभाशा करते हुए राष्द्रकाव 
रामघारी सिंह शविनकर लिखते हैं «' असल में संस्कृति जीवत का एक तरीका 
है और यह तरीका सांवियो' स जमा होकर उस समाज में छाया रहता है, जिसमें 
हम जन्म लेते है + | +  + अपने जीवन में धम जो संस्कार _ 
जमा करते हैं, वह भो हमारी संस्कृति का अभिन्‍न अंग है और मरने के बाव हम 














अन्य वस्तुओं के साथ अपनी संस्कृति की विरासत भी अपनी संँतानों के लिए 


'4का99 4 शा लादं-उदीउपदक शक कक ा5अभाजाक़ो पका 'आशाड फजाड़ काका अपामु3 पा 


छोड़ जाते हैं । हसलिर सस्‍्कीत वह चीज मानी जाती है, जौ हमारे सँपर्णा 


'कमाह-पेकेटवमक0 (धए2 अब हाफत पाक रात 4वा8७# सा: जाए एललति-पपदाव उाउअ पका -चाा 0 पुकाए0 जापाज धामयुएर्ा6-कएतपाइलल; जता0 जोड॥0 एमए. दादा ादाअक चंपलाा, कमला घकाउक 0द0्मकानद। धयास-हजव0-+्ा समा पका मामा धामक-लामर धापड-ाातार सााका+-बंगत+पा5 0 सकदनाता4ः जप आधा या एक्ाओ 


जीवन को व्यापे हुए है तथा 'जिसकी स॑रचना रवँ विकास में अनेक सावियो का 
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ऋकाओ धाकायााात। (मकर चाय चमक ५009 पवय कमा वालाश कक) पाल याएसह:-उसमाक- पका कार) चायांसमका/) पास वजह बढ़ाता पाक सपमक धार(8-8५७७-सक़क पुछाकर पल सका जयथइयायाएक साय पाप; पका आवक पतबक: 0-8 डा पदक 





धकनकु सका चारा 


हस परिभाणा के अनुसार संस्कृति सावियों के संस्कारों से ॥ना्मति होने के साथ 
सामाजिक मनुष्य की अवस्था विशेषण्ण एव कृतिल्व के ढ़प में सम जानी चाहिए 


संस्कृति को जीवन की उल्दृष्ट वस्तु मासलते हुए तथा 
सस्कूतति एवं सभ्यता के सम्बन्धी की व्यास्या करनेवाले एक महल्वपूर्णा 'क्वारक 
ने कहा था कि « वास्तव में यह विश्वास करता कि मनुष्य की समस्त 
क्रियाओं के मल में उपयोगिता का विचार रहता है, सानव सनोविज्ञन्नन कोन 
सममने के बराबर है । मनुष्य एक सचेत और कल्पनाशील प्राप्णी है इसलिए वद 
केवल उन्ही कार्यों को नही करता, जिल्‍्हें वह उपयोगी सममकता' है, उसकी 
कुछ कच्छाएँ एवं आकार ऐसी भी होती हैं, जो उपयोगिता की कमा से बाहर 
चली जाती है । वे बौद्धिक जिज्ञासा और सौन्वर्य की भल् से पीड़ित ढौती है 
आर यही चीजें उसे सास्कृतिक प्राणी बनाती है | इसलिए र्ीप में हम कद 
सकते हैं 'कि * सुस्कृति मनुष्य की उन क्रियाओं ज्यापारों और अभिव्यक्तियाँ' 
का नाम है, जिन्‍्हें वद साधथ्य के रूप में वल्तग है, यह जीवन क्रिया के उन दाणा' 
का नाम है, जिनको स्वयमेव मदल्वपुर्णा माना जाता है । इसके विपरीत सभ्यता 
मनुष्य की” कतिपय (क्रियाओं से उत्पन्त होनैवाली वस्तुओं का ताम है ।* 
जिसे हम सभ्य जीवन कठते हैं, उसमें हमारा सम्बन्ध ऐसी वस्तुओं से होता है, 
जिनको हम उपयोगी मानते हैं । इसलिए संस्कृति का सम्बन्ध सुल्या से है और 
सभ्यता का उपयोगिता से ।' द 


- संस्कृति के चार अध्याय ; रामघारी सिंठ डविनकर, पृ० 5 
2० भारतीय संस्कृति : स५्ही० वाल्स्यायन' अजैय “,पृ० 3 
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वात्स्यायन महीदय की परिभाणा से यह 'निष्कर्णा निकलता 
है ककि सस्वृति स्व सभ्यता को बिल्कुल पृथक करना उसी प्रकार असंनव है, +जिस 
प्रकार साध्य को साधन से अलग करना । एक दृष्ष्टि से वेबने पर संस्कृति का जन्म 
प्मभ्यता के बाद होना चाहिए अथाति एक सीमा तक सम्यता का विकास करके ही 
मनुष्य सास्कृतिक उन्नति कर सकता है | दुसरी दृष्टि से देखने पर सम्यता को 
संस्कृति की उपज कहा जा सकता है । जम रक वैज्ञानिक सत्य की सरोज करता है 5 
तब उसकी ड्रिया सास्कृतिक है, परन्तु इंजी/नयर के झूप में जब बढ़ उस ब्लोज का 
प्रयोग करके पुल इत्यावि का गनतर्मांणा करता हैं तन वह सम्यता का. पलिर्माता बन 
जाता है । अत; स्पष्ट है पक सुस्वृतित का सम्बन्ध मुल्यों से और सभ्यता का 
उपयोगिता से होते पर दीनों का परस्पर गहरा संबंध हैं । 


लठघ प्रातिष्ठ इतिहासकार डा० गोविन्द चन्द्र पाण्डे ने 


अपनी पुस्तकोँ भारतीय परम्परा के मर स्वर * में संस्कृति की परिभाष्णा' करते 
हुए (लिखा है - ' संस्कृति की पहचान इस बात से नहीं होती कि वह 'कसी वेश 
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काल में प्रबंत मानव समदाय का सम्बन्धी धर्म है और उसके विस्तार से मयाीवित 


अहमाह-आक्राक पासिएक पाजिकउाओक-मक्ाछ 


है आपित संस्कृति से ही समवाय की पठचान होती है । न संस्कृति समाज का 
कोर्ड आगन्तक घर्म है कि उसके बवलते रहने पर भी समाज नहीं बना रह सके । 


अमाा0 धाआ9-कलश॥-साशफ मद मइकाक 


संस्वाति के द्वारा ही समाज पररिभाजणित होता है जैसे (के मनष्य की वास्तविक 


अदा यउाबातर यदााक साआल-याका। राम साााक साला दम ३9" भागा साहचा। पवाए0-2धवक पाया रथका+ सास एमडी (कफ चालआाफ- खाक बम पामाक-उसह3 पढआक पहलेओ- सपा पास पाक पादामाक सछाशकरहकय, सका नाफ्प0पहअडी पाक रद्द आवास: 


पढचान इसी बात से होती है कि वह किन आवशाँ को चारितार्थ करने में 


ज्यवसी-सहपर/ााकता उाहादः आतमाक माउस जाला सपलएरडापआापासामा समयाक अक्षय सब यशाउफतचाद2 समावडे-नंगल। फाकाकः सकती शाम सजमंिजातसाफिाााओ जानकी जााका शपडलक बयाएमी धयकाए जलवा पाहाबक कमल आऊलक पदक व्वगाफ एहाल-तउलहंआयिल 


प्रयल्नशी ल होता' है । 


जान साएाकयाशट9 कारक सार बिलाइह 














भारतीय संस्कृति के मर्मग डा० पाण्डे कहते है 'क' संस्कृति 
से भारतो यता पररिभाजित है, न के भारतीयता से संस्कृति । इसौ लिए प्राचौन 


ए्रहशतएंलकस एफ्रात बाहयतक लमेप8टम आहाअपाड्रय पामाड। आल उस ऋ्रलाफयाजता चढ़ा 


परम्परा में भारतीय धर्म की चर्चा नही है चर है धर्म अथवा अभिघर्म की । 


फाइएछ धहनाए- छा पकक ध्लढछ 











शाकाकपाा।ाक दााल्मादशपक्ाड पका 


घर्म आदर्श नियम है न किडढ़ि | + + कं + धर्म का' मल 


बाइक साय) पालालायाकओ अद्ािलभाकरागाल मेरे 


मानव प्रदीत की वैवी: सम्पत्ति हैं, समाज उज्जावचन जनाबार नही । भारतवासी 


इलकड सका कलाड बडकाएंजदाकाक पकोदिए आहा29' चाबाक पाक 














जन-समुदायो का प्रवाल्ठित शील और रूत्रि भारतीय सस्‍्कृति नहीं! है बन्‍ील्क 


ध्रयदा-अजक शक ऋ्रयहपदहाक साया लशक॥-जा4क सका जायके चााकबाा+ पाक प्रा साकक दा बात सादा पाक वाह वीक काक-वक्ाक कमाए कुछ शक आाऋक सांप पइकाए अजउर एंसडए ागाकितयप धार समताक अरा3४ाफक वरमक 


उन्‍्ी एशिंष्ट चेतना के द्वारा स्वीकृत मबावाएं अर आदर्श को ही उनकी 
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संस्कृति कहना चाहिए । 


डी 4उकाक जमे समकक अदवाक €मम0 बंकमक 








इस परिभाणा से यह 'नष्कर्ण निकलता है पक संस्कृति 
अथवा घर्म की भारतीय अवधारणा उसे कालानुसार व्यक्षत किन्तु परमार्थत 
सनातन साध्य एवं साधन रूप मानती हैं| इसीलिए भारतीय परम्परा में ततिक 
और आध्यात्मिक साधना संस्वृति की प्राणाभूत रही हैं | साथ्यन्साधन की यह 
परम्परा ही मूल भारतीय संस्कृति है । 

सस्कृति को मानव मनोवृत्तियो, संस्कारों की कृति 
मानते हुए अक्चार्य नरेन्द्र देव शलिखते हैं!” संस्वृतति मानव चित की खेती है, उस 
मानव चित का ननिरल्तर संस्कार होता रहना चाहिए । हस सस्कार में यह 
शामिल है एके अपनी सास्कृतिक यात्रा की परतोंँ को उलटते पलटते पहें । 


हइलथत आला आाकोडी पलक जज (की: सायाक। सतह पका पंशाकनमहिए सह समलत-0काकी।-वकाबीन परम साइना (ता राक8+ “बाद बरकाहउक480 "यए-यक्कत जाउा#॑ाफ्रमड उसके पामडए पापा - का साम०७ आाथ4३ पायल (सडग धरपत॥ पाया साह्ाफसाजवछ परककात 


महीयसी महावेवी वर्मा * सुस्कृति को मानव सन 

की आन्तारिक प्रवृत्तियों का पररिस्कार मानती है । डां० दजारी प्रसाव द्विवेदी 
के श्दो' में' मनुष्य की श्रेष्ठ साधनाएं ही उंस्वृगत है । 

| संस्वृतिति शब्द की विभिन्‍न विद्वानों की पररिभाणाजओं 
को ध्यान में रफ़्ते हुए हम कह सकते हैं पक संस्कृति 'किसी समुदान,जाति, वेश 
अथवा राष्दू के आत्मा होती है, सस्वृतति द्वारा जाति, समुवाय, वेश अथवा 
राष्ट्र विशेष्य के उत समस्त संस्कारों का बौघ होता है, जिनके सदगरे वह 
अपने आव्शां, जीवन मृत्याँ' का जनिधारण करता है । 
संस्कृति और सभ्यता - 
या संस्कृति एवं सभ्यता दौनोँ ही शठ्दों का साधारणजन 
शक ही अर्थ लगाते हैं परन्तु विद्वदृुजन ढससे सहमत नहीं हैं । प्राचीन भारतीय 
हतिहास एव दर्शन के फहानु पीडत डा० गोविन्व चन्द्र पाण्डे अपनी पुस्तक 
भारतीय परम्परा के मल स्व में संस्कृति एवं सम्यता की अलगन्अलग व्याख्या 


करते हुए पलिखे हैं पका यावि भौतिक जीवन की सचना को, ध्षम और विश्राम 
की बाहरी व्यवस्था को संम्यता कहा जाय, तो संस्कृति उसके आन्सारिक 


अथानिर्सधधान का नाम होगा | क्म्यता मत: सामाजिक उपयोगिता की दीष्ष्टि 
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से प्राधनों का संयौजन है _जनकि सस्ृति स्वतन्त्रता का अनुसंधान है । 
संस्कार स्व नैतिकता का सूत्र ही संभ्यता एवं संस्वृति 

को जोड़ता है, नैतिक स्व आध्यात्मिक साधना के द्वारा सभ्यता एव संस्काति एक 
दुसरे के उपकारक हीते हैं । याद सम्यता का विकास इन मूल्यों की उपेदगा कर दें 
ती न केवल वह सभ्यता संस्कृति की विपद्ी बन जायेगी अपितु स्वर्य उसका 
अन्त: सत्र विकद्विन्त हो जायेगा । स्रामाजिक सम्यता के ऊपर आध्यात्मिक संस्दृ/ति 
की प्रातिष्ठा। +मलती है 'किल्‍्तु उसका यह अर्थ नही' बिक संस्वुतगति का उल्कष्यापिकर्णा 
सम्यता के उल्कष्यापकर्णां पर निर्भर करता हैं । न इसका यह अर्थ है क्‍क संस्कृति 
का अन्तरग हृप संम्यता के बहिरंग हूप पर निर्भर करता है | इसका इतना ही 
अ्य॑ है कक संस्कृति की सुरद्गा और विस्तार सभ्यता की अवस्था पर निर्मर 
करता हैं । ह 

| टाइलर और हस्कॉविट्स जैसे विद्वान सम्यता और 
सँसुगत को परयायवाची मानते ४ तो पालिनाउस्की इलाजीव विभिन्‍न अर्थां में करते 
है । प्रासद्ध जर्मन विद्वान स्पेंग्लर महोदय ने अपनी" डेक्लाइन आव दी वेस्ट " 
नामक पुस्तक में सभ्यता को संस्कृति की चरम और आनिवार्य अवस्था माना है । 
प्रत्येक संस्वृतत पहले विकास की अवस्था से गुजरती है, उस समय उसका रूप बौद्धिक 
और आध्यात्मिक होता है, जिसको सम्यता का नाम दिया जा सकता है । प्रानौन 
यूरौप के इतिहात में पुर्नतागरण काल और भारतीय इतिहास में वै|विक-काल 
सास्वृततिक विकास का युग हैं । संस्कृति के सभ्यतावाले युग में ्यापारिक और 
यात्रिक प्रगति आघिक होती है, बौद्धिक कम । प्रान्षीन यूरोप में रोमन-सम्यता 
और भारत में बौद्ध युय के पश्चात का समय इन संस्कृतियों के पतन अधथाति सभ्यता 
के युग कैंहे जा सकते हैं । 


'नष्कर्णत: हम के सकते हैं 'के «»' संस्वुलि वही है जी हम 
है, प्रभ्यता वह है जिसका हम उपयोग करते हैं | सास्कृतिक साधना हमेशा द्विस्त- 
एति होती है | एक् स्‍तर अव्यावहारिक परमसार्थिक सृल्यों का, दूसरा सैलिक 
सामाजिक मृल्यों का व्यावहारिक ऐेतिहासिक भूमि में संस्दृत्ति एक भौतिक 
सभ्यता की संरचना में कढ़ी ठीोती है और परस्पर सम्धद्ध संस्कृति और सभ्यता 
की य८ योजना अपनो एक पर्वाश्चिष्ट भाणा की साकितिक व्यवस्था के द्वारा 
आभिन्‍्यक्त होती हैं । इन सामान्‍य सूर्नो को लागू करने पर भारतौय संस्दृ्ति के 
बार छवपण निर्धारित कि जा सतते हैं । पहला है आध्यात्मिक स्तर पर 
आश्यात्म विधा एवं योग का । दूसरा है न्तिक व्यावहारिक स्तर पर उस 
व्यवस्था का जिसे परम्परागत अर्थ में धर्म कहा जाता है । तौसरा है सकित 
ठयवस्था का जिसमें मुख्यतः संस्कृत भाद्ा, वाइ०मय और प्रती काटमक कछा कौ 
परसा जा सकता हैं । बौया कमाणा इनकी अनुबन्धी 7क ऐसी भौतिक सम्यता 
के हुप में है जिसमें अरण्यवास झे नगर स्वास तक की अवस्थाएँ बार युगा के 
समान एकत्र पायी जा सक्‍ती हैं। भारतीय संसस्‍्वृगीत के इन चार फ्ता 
में अपनी « अपनी विशेष्यताएँ हैं । 


भारतीय - सँस्‍्कृति की विशेशताएँ « 











भारतीय संस्कृति की विशिष्टताजं को सारे संसार के लोग 
जड़े विस्मय से वेखते हैं » भारतीय संस्वृतति महासमुद्र के समात है जिसमें अनेक 
ना दया आकर विलीन होती रठी है। सभी विदेशी छोगों ने हमारी संस्कृति 
की वाबन शांत के उम्र घुटने टेक [विए और बढ़ी ही शीक्ञता से वे (िन्दुल्व 
मेँ विलीन ही गये | भारतीय संस्वेगत की विशिष्टताएं निम्न लशित्ित हैं « 
प्राचानता >.. ईतिदास के पृष्ठों में यह प्रमाषण्णित हो चुका है कि भारतीय 
संस्कृत की प्राची ततम संस्वृतियाँ में एक है । वहमान में हठ़ुप्पा क्या मोषनजोंव़्ाँ 
काली न उत्सनन से ससिल्धु सम्यता का जो रेतिदा सिक , साय प्राप्त दुआ है, वह 
भारती य संस्पात की प्राची नता को पाष्णित करती है । ऑनरवार्यतया शेतिदाा। पक 


होते हुए भी भारतीय संस्कृति में शीतिहा सिक का बोघ अन्य संस्कातियों की 

तुलना में प्रमुख नही' है । यहुंवी ,ईसार्ड अथवा आधुनिक पाश्विमी परम्पराजओं 

में वास्ताविक सार्वजनिक इतिहास उनके आत्फ्नीघ में केल्डीय स्थान रखता है । 
हमारी सास्कृतिक चेतनामें सनातकता का आभास मम्लिता है ने ककि आधुनिक 

अर्थ में एतिहा फिक्ता का | जज भी भारतवाती उनन्‍्दी आवशाँ को 

सामने रखकर जौवन में पग रखते हैं, जिनको उनके पुर्वजन मानते थे । उवाहरणापर्थ 
मदाकाव्यों को ही लीजिए । वो रहसस्‍्त्र वर्ण पूर्व भी राम और कृष्ण को 
भारतीय अपने आराध्य के कप में अंगी कार करते थे उनके जीवन से प्रेरप्णा प्राप्स 
करते ये अऔर आज भो करते हैं । अपने धार्मिक साधत्य को ही लीजिए वाल्मीकि 
कालिदास, क्नौर, यूर, तुलसी, जायमी, स्वामी रामकृष्ण परमहंस, वयानत्व 
सरस्वती , स्वासी विवेकालन्द, योगी अशविन्च, रवीन्‍्द्र नाथ टैगोर, गा जी, 
अगैय, नरेश मेहता « इन सभी म्छापुरुणों ने बेव, उपनिणव, गीता हल्थावि 
से प्रेरणा प्राप्त की है, इसीलिए भारतीय संस्वृर्गत में चिरस्था सिल्य सं 

भैरन्‍्सर्म है । 


आज से तीन हज़ार वर्णा पूर्व भारतीय संस्कृति का 
जो स्वकप था आज भी मूलतः वह वैसा ही हैं| ॥मन्र, बेबी लोत और यतान 
में थी प्राचीन सम्यताएं विरासत थी किल्‍्तु काल ने उन्हें ऋस्त कर शिया । 
कैबल भारत ही एक शा देश है, जिसका अतीत कली सरा सही | वह बराभर 
वर्तमान के रथ पर चढ़कर भविष्य की ओर चलता रहा है । भारत का अतीत 
क्ल भी जीवित धा, आज भी जीवित है और कव्वाचित आगे भौ जीवित रहेगा | 


आधषध्याल्मिक्ता « 


संस्वतति अथवा धर्म की भारतीय अवधारणा उसे 
कालानुसार व्यक्त किन्तु परमार्थत: समातन-साथ्य रवँ साधन रुप मानती है । 
इसी लिए भारतीय परम्परा में पैतिक एवं आध्यात्मिक साधना संस्कृति कौ प्राण्ण« 


भूत रहो है | इस साधना का मार्ग स्वधर्म के पालन से प्रारम्भ होकर चरम 


सत्य के सादाात्कार और जोवन्मुक्ति तक विस्तृत है | (कसी देश की संस्कृति का 
वास्ताविक हुप क्या है इसको जानने का उपाय है उस देश के महापुक्तणों को 
जातना । अगर हम आधुनिक काल को ही हे ती देखेंगे कक यूरोप के महापुर्तणों 
मेँ मावर्स, डावन, क्रायड, हिटलर, ठेलिन और चार्चिल, जार्ज बनाउशन्र, 
बढ़्सवर्थ, शैली, +मित्टन, कीट्स, जी नपाल सात्रे, शेक्सपीयर इल्यावि के बाम हैं । 
भारत के इसी युग के महापुर्तणश हैं - परमहस श्री रामकृष्ण, स्वामी 'विवेकानन्व, 
महा) रगी अरविन्च, महा्णिं रमण, कविवर खवी नद्र नाथ टैगोर, महाल्मागाधी, 
महाष्य वाल्मीकि, कालिदास, इक्मिचन्द्र चटजी, कोर, सर, तुलसी, जायती, 
जयशंकर प्रसाव, सूर्यकान्त तजतिपाठी' निराला *, महावेवी वर्मा, पीली शरण 
गुप्त, भारतेन्दु हरिश्वन्द्र, प्रेमचन्द, अजैय, नरेश मेहता इत्यादि । यह सत्य 

है (के यरीप के महापुरुष्यों की महानता में संवेह नहीं क्या जा खतता,परन्तु 
इस तुलना से स्पष्ट हो जाता है ककि अगर यूरौप के लोकाप्रिय महापुक्तणा में 
राजनी तिज्ञ, वैज्ञानिक, साहित्यकार और आधितायक इत्यादि है तो भारत के 
जननेता हैं सन्त, साहित्यकार, समाज सेवी, योगी और स्हात्मा | यह भारतीय 
संस्कृति की आध्यात्मिकता का अकाट्य प्रमाण है । 


कातिपय आधुनिक सनी्यों ते भारतीय संस्कृति कौ 

आध्यात्मिक परम्परा की व्याख्या की हैं | कुमार स्थामी ने भारतीय संस्कृति 

के मूल में सनातन आध्यात्मिक परम्परा का निर्वबन किया । सहायोगी अरविम्य 
ने न वेवल आध्यात्मकता का समर्थन किया, अपितु” आज्यात्मिकता भारतीय 
मस्तिष्क को समकने की कुजों है ।॥* कहा तथा आध्यात्मिकता के अर्थ, विकास 
अभिव्यावित और विकृति की ण्यापक हुप से व्याख्या की ।. स्वामी व्यानन्व ने 
वैदिक संस्कृति को ही प्रामाणिक माना और उसकी व्याख्या ऋतितक पद्धति स्ले 
की । स्वामी विवेकातन्द ने भारतीय मुस्कृतति को वेदान्तमूलक सार्वमौण की... 
स्वीकारा-। ह 2 8 
यह कहना अनुचित होगा कि अन्य देश के शाश्वत ने 


(0) 
मानव जीवन के उदाहदी करणा में योग पदान नहीं किया और सांस्कृतिक 
विकास की उफेया की है - म्हानुभावाँ ने सत्थान्वेष्यण के मध्य में अनुभूत 
अनेक जीवन मृल्यो' को प्रस्तुत ककया है, परन्तु वे देश एवं काल की सौमाजों 
में आषद्ध रहे, वे भारतीय साधकों की भाति अनन्त में नहीं जा सके । 
उदाहर णार्थ -म्रतेतीत वरवान प्राप्त किये - व्यवास्थत शासन-व्यवस्था 
लेखन पद्धाँति तथा घातुओ का प्रयोग, सुमेरियन संस्कृति ने गणित सव॑ ज्योतिषण 
के ज्ञान की परम्परा प्रदान की, यूनानी संस्कृति में कला ( भौतिक सौन्दर्य ) और 
रेखा गणित का विकास हुआ, प्रजातन्त्र प्रणाली मुख्यतः रोम की देन है, 
चीन में विशानवी उपेदाग रही मगर कला का विकास इस सौमा तक किया 
गया क्‍कि कलाकारों का देश कहा जाने लगा, परिवार प्रथा चौन की महान वेन 
है | इन वविधारकों ने सामाजिक परिफ्रेश्य में सौन्‍्वयानिभूति एवं ठ्यवहार की 
कोमलता का विवेचन किया जाके भारतीय वाशीतकों में स्थूत के साथ 
आध्यात्मिक सौन्दयानिभुति की अभिव्याज्त की और शाश्वत के अनुववां' 
को नेति- नेति कहकर क्‍किपत ककया हैं । 


बुछ पाश्चात्य विद्वानों ने भारतीय संस्कृति की इस 
विशैष्यता को लेकर आँति घामिक्ता का आरोप लगाया है और कटा है कि 
इससे वैराग्य और [रनिष्क्रियता की भावना को बल गमला है । परन्तु यद 
आरोप नन्‍निराघार है । इस सन्दर्भ में कायावाद के जनक श्री जयशंकर प्रसाव 
का कथन आधिक समीची न होगा +« भारतीय परम्परा कर्म की फदयपाती हैं 
बैराग्य की नही, जब स्वर्य भगवान कर्म में लीन ऐ, जब यृषष्टि का एक «एके 


सलाह? खाठकक-यालबाली उजबाक पहाहके चंकडल पाक आक १ह वाक पाक माय शक शादाकसाा> अमर माला जया पा? श्रवाक पारकान पाक आफ पाक अमाुक धाकफकबकक पाक उमड़ा पका 


अविशाम साधना में निरत है, जब सूर्य, चन्द्र, नदात्र एके दाण का 'विज्ञाम 


स्का पता कउाबातक' मा फसकपातकपानाए पहिया 


नही: ऊैसे तब मनष्य अकर्म््य हो यह कैसे संभव । इसी लिए प्रसाव के मनु ने 
समाधि में लीन जड़ हि मालय को जीवन का आवर्श नही माता - माना है 
गतिशील पवन और सूर्य को । भारतीय महात्माजों की सहामुतृति ,अर्दिसा 


कर णा, उवारता' ,वया ममता और प्रेम, सहिष्णुता, दासा आदि प्रदृद्धिया 


] 
शक्तिशाली की हैं विवशों की नहीं । भारतीय संस्कृति आध्यात्मिक दौते 


हुए भी इस लोक के सुख्र की उपेदगा नहीं करती । साथ ही स्वाथ भारतीयों द्वारा 
दी गयी भौतिक प्रगाति इसका प्रमाण हैं । भारतीया ने सदैव जीवन के सर्वतोमुसी 
विकास पर बल विया है । इसीलिए उन्होने जीवन हैतु जो छा निर्धारित 

किये उसमें धर्म एव मोदय के साथ काम स्व अर्थ भी आ जाते हैं | हसमें प्रधानता 
धर्म की दी गयी है इसमें सन्‍्वेह नही परन्तु अर्थ एवं काम को भी यथोतित महत्व 
पदिया गया इसीलिए कहा जा सकता है वीक मनुष्य की सवागीण उन्नति भारतीय 
पस्कृति का रूय रही है | भारतीय *स्कृत इसी वविशिष्टता के कारण हसका 
विश्व में मान है । भारतीय संस्कोति की आध्यात्मिकता इसको अन्य सास्कृतिक 
घाराजों से पृथक कर देती हैं । 


आध्यात्मिकता के बोध से ढी कोई सन्त प्रज्ञावानदोेता 
है तब उसके व्यवहार की सुशन चारों तरफ फैलती हैं और ऐसे संत, फक्ररो 
महल्माओं' के स्राधचर्य से सारा समाज चाहे वह पक्सी जाति » पर्म अथवा 
पम्प्रवाय का ही प्रभोीवित होता है ऐसा सन्त सम्पर्णा मानवता का बन जाता 
है । भारत में इस प्रकार के सन्‍तों की सके लम्बी परम्परा चली आ रही है । 
रेसे सन्‍तों के समागम से सभी धर्मों, सम्प्रदायों की दीवारें धराशायी हो 
जाती है और मानवता की भावना प्रबल्लात के साथ पररिलचितत होती है । 
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भारतीय संस्कृति में धाममिकता का स्वर 





ऑकुपकार 


* धर्म " शब्द को अंग्रेजी के' 7रलीजन * शठ्द की व्यापक पाराधि 

में जकड़ा नही” जा सकता है । धर्म शब्द " धृ * घातु से बना है जिसका शाडिवक 
अर्य होता है वढ जो किसी वस्तु को धारण करे । मनुस्मृति में धर्म के चार 

प्रोत बताये गये हैं - वेद स्मृति, सदाचार और वह जो अपनी आत्मा को 

प्रिय लगे । मीमाया वर्शन में वाहुनीय कर्म को और वैशेष्णिक वर्शन में पारलौककिक 
कल्याण के मार्ग को धर्म " कहा गया हैं । भगवान बंद्ध के अनुयायी चार आर्य 
सन्‍्तों को और अष्टागिक मार्ग को धम्य मालते हैं । महाभारत में कह गया है « 
” घर्मस्य तत्व गनिदित' गुहायामु ।* अर्थात्‌ धर्म का तत्व बुद्धि में ।निगढ़ है - 

अपने भी तर से ही उसे पहचाना जा सकता है । शैकराचार्य ने * गौता « भाण्य * 
के प्रारम्भ में' वैदिक धर्म * को द्विविध बताया है - प्रवृत्ति ल्ाण घर्म और 
नधवृत्ति ल्ाण घर्म - * 'द्विविधा हिवेदोक्तो धर्म! प्रवृत्ति क्ाणो निवृत्ति 
ल्ाणशच ।* वेद नित्य है और उनके द्वारा व्यक्त ये दोनों घर्म के प्रकार 

भेद आधिकार भेव से 'मिन्‍न होते हुए भी सनातन ठहरते के । घर्म को मारा नहीं 
जा सकता वह आत्मा की तरह अमर है | «* नैर्न 'घिठाच्तिशस्त्राणि नैन॑ वहाति 
पावक: | 


सार्थ। जीवनविधा के आवर्श तियामक के हृप में सस्कृति को 


लेने पर खत्का समानान्‍्तर प्राचीन भारतीय शठ्द -' धर्म " सनातन धर्म अध्या 
आरय॑ घर्म है । धर्म सनातन और सार्वनौम होते हुए भी वेश, काल, जादि,पात्र 
एवं अवस्था के अनुसार न्यर्वास्थत होता है । जिस धर्म से भारतीय उंस्कृति 
पारिभाजित होती है, वह" विवेक का एक विशिष्ट इतिहास है न ग कि 
जाति - पाति,हुआकुत या चुल्दे- चौके की मृत या मुपृर्ण ढाढ़िया । धर्म को 
अतीत सामाजिक जीवन का कंकाल ने समकता चाहिए, वह उसके युग-युगीन 
जन्मान्तर का प्राण देतु रहा है जो कि एक सनातन ज्ञान से अभिन्‍न है । 
सामान्यतया धर्म से नैतिक मूल्य और उनकी चेतना का बोध दोता है । इसका 


रस 


प्रम्बन्ध मानव-जी वन और मानव व्यवहार के जछए आवश्यक नैतिक मृत्यों से है । 


भारत घर्म प्राण वेश है।यह पैक नवियों, पहाड़ी, वृदयो 
पहु-पशुओं आदि में धर्म पानी में 7मत्री की तरह घुल-नमल गया है । उस वेश 
के पकिसी भी अँश से चाहे वह राजनीति ही क्‍यों न हो दटाया नही जा 
सकता । केले के स्तम्भ की पर्तोंकी तरह देश की प्रल्येक पर्त में ठयापक अर्थ में 
धर्म 'विसाईं देगा । देश की संस्कृति का आन्तारिक तनमापण्ण - काठ्य, संगीत, 
नृत्य, चित्रकला धर्म से बनता है । देश की सास्कृतिक पहचान घारमिक काठ्य ग्रंथ « 
वेद , उपनिष्णादू, रामायण , महाभारत, राम, कृष्ण, बुद्च, महावीर, 
रामकृष्ण परम्हस, विवेकातल्द, स्छात्मा गांधी, कोणार्क, छज॒ुराहो, अजन्ता 
ताज महल, बैजु, तानसेन, हररदास, कनार्टक संगील, भरतनाट्यम, ओडिती , 
कुचिपुड़ी, कंथकली , कत्थक आदि को हटा देने पर देश की पहचान क्‍या बनेगी 
अर्थात्‌ धर्म भारतीय संस्कृति की आत्मा है ? कहना न होगा कि समस्त 
वलाससिक्ल साहित्य और कलाएं घर्म से अनुप्राणणित है । घर्म अनुभूति है, स्विवना है। 
धर्मानुपाति का वैसा ही महत्व है जैसा काव्यानुभुति का । सासस्‍्कृतिक सम्राद्धि 
के लिए दोनों की सस्त ऋषपत है । 


संसार के धर्मों में रक्‍ता कैसे लायी जाय हसका समाधान 


आज तक नहीं हो सका । प्राची नकाल मे अनेक लोग यह मानते थे पक जो धर्म 
सर्वोत्तम ही, संसार भर के लोगों को उसी धर्म में दीक्षित हो जाता बाहिए । 
893 ह० में 'शिकागों ( अमेपदिका ) में जो विश्व धर्म सम्मैलग हुआ था । उसका 
भी आशय यही था कि सर्वोत्तिम धर्म कौन सा है, इसका ॥निणय कर लिया जाय 
'किल्तु विवेकानन्व के विचारों से सभी प्रतिनिधि चमत्कृत हो उठे । उन्होंने 
कहा कि * यादि कोई ठयाक्ति यह समता है किक घारमिक एकता का मार्ग 
सके धर्म की विजन और बाकी धर्मों का विनाश है तो म॑ उससे (निवेदन कहगा कि 
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रद 


हिन्दू हो जाय, क्‍या मैं चाहता हूं एके सभो हिन्दू और बौद्ध ईसाई ही जाय- 
ईश्वर न करे किक ऐसा हो । ईसार्ड को हिल्‍्द अऔर हिन्दू को ईसाई नही होती 


चला धक्का चमम साा099 पालका- ताक एाात0 पता चाआकरे-पाधवा॥-२०३४- चलाक0-हएक-यातए: वह पाक फराक। आधमा पार ।-बाज० 42३9 व्यास वयक्ा धामाड नांजक पोल) ९दक फऋडरे? चमक -शाााक हकाओ-कादाह-45०83-00 एघथएक शुक्ाक-कातड- चार फकाए जा पाक पद 2७सछ, पाताक 


है, बकन्‍त प्रत्येक का क्तव्य है क्‍कि वअ अन्य घर्मों का सार अपने भीतर पाते 
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और अपने वैशिष्ट्य की पर्णा हुप से रक्षा करते हुए अपनी निजी वृद्धि के 'नियम 


चाह गाल युक्त बमाक का 4 दाता! पका 5: पारा सााउ हा सएमक वडइक- पक -शककाछत जहगुड। सबब आफ़ाक 4996 बलाएा साकार पाामनक-कपपक पाइुम पावन) बा रायतर उानाले पदारात वादा पड चलाए आम सत0फ पाएाए एलाइक सइाब9 परत काइ-धयह 0 जााा5ू ४ - बाइक एकाए शतक लुबा जकात्वाइक 


के अनसार वृद्धि को प्राप्त हो । अन्यत्र स्वामी जी ने कहा पके आल्मा की 
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भाष्या एक है किन्‍त जातियाँ की भाणषायें अनेक होती है, धर्म आल्मा' की वाणी 
है | वही वाणी अनेक जातियों की विविध भाषाओं तथा रौतिजनीरवाजों 


साफ पाया पामाक' अभाक: 


में आभिव्यक्त हो रही है । * पिरकाल से वेदों को धर्म ज्ञान के लिए मुख्य प्रमाण 


माता जाता रहा है । शंकराचार्य ने गीता भाष्य के आर में वैविक धर्म को 
द्विविघ बताया है - प्रवृत्ति क्षाण पर्म और निवृत्ति ल्षाण घर्म +“* द्विविधा (हि हि 
वेदोक्तो पर्म: प्रवृत्ति लक्ष्यों निवृत्ति लक्यणश्च । ” वेद नित्य है और 


पयकाएए बेलहिके चडा०क ७ाकाओ-प्रच229 प्नदआडी 


उनके द्वारा व्यतत ये दोनों धर्म के प्रकार-मव , आधकार भेद से भिन्न हीते हुए 
भो सनातन ठहरतै हैं । 


(300 











हमारे यहा घर्म-दर्शन को शक सीमा तक एकी कृत कर 
पिया गया है । घधर्म-दर्शन का चरम प्रयोजन मुक्ति है | धर्म मनुष्य को भवन्बन्धन 
से मुक्त करता है और काठय व्यक्ति संसर्गों से | भव-बन्धन भी ज्योित संसर्ग है 
यह मेरा और यह तेरा है । उपनिष्यवों का आत्मवाद बिक जो बुक है, एक दै, 
काठय में मी पॉरिलच्चितत होता है | यह मुक्त पारलौकिक नहीं है, इस लोक 
से मुवतत होकर परलोक की कामना तहीं है । उर्पानि्दों की जीवनमुक्ति का 
लय परलोक नही” इृहलोक है । इसके द्वारा आकादगा का विरह नहीं विस्तार 
होता है वासनाओं का दमन नहीं, संस्कार परिस्कार होता है । 


राम और कृष्ण हिन्दू भावयोग है । भारतीय संस्कृति 
में वे उसी तरह व्याप्त है जैसे पीपल के पते में उसकी नरसें | प्रेम, कशणा रव॑ 
शाति की चिवेणी दोनों में मिलेगी । भारतीय जनमांतस में राम कृष्ण रंगों 
में बौड़ते हुए खून की तरह व्याप्त हैं । उन्हें छोड़कर धर्म की निष्कृति नहीं है । 


र्य्ठ 
महात्मा बुद्ध का व्यक्तित्व स्व कर्तव्य अपनी सम्पर्णाता में 

एक महंगकाठ्य है । प्रेम, करुणा सर्वे शाति का इतना गहरा सामंजस्य (किसी 
अन्य महापुरुण में नहीं 7मलेगा । अपने धर्म के प्रवारार्थ उन्होंने प्रेम को ही 
पाधन बनाया, तलवार को नहीं । ईसा स्व मुहम्मद में भी ये गुण महतः 
मौजूद रहे हैं | इन गुणा के अभाव में पैक्सी का चरित्र अविस्मरणीय नहीं 

बन सकता । 

आज धर्म को राजनीति से अलग करने की पुरजोर कोशिश की 

जा रही हैं, इससे लगता है तक वह समय आ गया है जब राजनी तिज्ञ धर्म को 

केचुल की तरह उतारकर राजनीति को और भो जहरीला बना देना चाहता है । 
धर्म बिन राजनीति याती आत्मा जिन शरीर का क्‍या प्रयोजन । ततिरसे से 

धर्मचक्र को हटा वी जिये तो वह तीन रंगों का थका हुआ नाम हो जायेगा क्‍योंकि 
धर्म ती विशाल्तर अर्थ रज़्ता दे / वह स॑पर्णा ब्राष्टि का संवालक और संभारक 
है । धर्म सनातन रव॑ सावभौम होते हुए भो वेश, काल, जाति, पात्र रव 
अवस्था के अनुसार व्यर्वास्थत होता है , इसीलिए कहा गया है. - 

* धर्मों रक्षति रष्ित: | यदि धर्म को भाव के स्तर पर न ग्रहण कर 
वाषह्याडम्धर के स्तर पर ग्रहण किया जायेगा तो अपनी ही आन्तारिक्ता पविकृत 
होगी । रविबाब ने कौर के विष्यय में लिखा है " क्नीर की जीवनी और 
रचनाओं में यह स्पष्ट देखा जा सक्‍तत है वीक उन्‍होंने समस्त वाहय आव्धना का 
अतिक्रमण करते हुए उनके आतिक्र्मण की ज्रेष्ठ सामग्री को ही सलय साधना 
समकक र उपलब्ध कया था । इसीलिए कीर के अनुयायियों को विशेण 
हुप से भारत पंथी कहा गया है । मारतपंथी विषचिन्न नाम है । क्वीर के 
अनुयायियों में हिन्दू मुसलमान दोनों थे । संक्तत: इसीलिए उनके मत को 
भारतपंथी कहा गया । भारत पंथी वही हो सकता है जो भारत की आतारिक्‍ता, 
भाव-साधना का फदाधर हो । काव्यातुपूति स्व धर्मातुधुति का विचजिन्र तादात्प्य 
रवी नद्र नाथ ठाकुर में महता हैं । उन्होने अपनी जीवनस्पाति में लिखा है - 

* एक रोज अपने पढ़ते के कमर में बैठकर गायत्री का जाप करतै« करते सहसा' मेरी 


"6 
आये भर आयी और आसू टपकने लगे । आसू क्‍यों टपक रहे है, यह पे तानक 


भी ने समकः स्के। इसलिए कठिन परीक्षक के हाथ में पड़ने पर मैं मर्ज के 
समान सेसा - वैसा एक कारण बतला देता जिसका गायत्री मंत्र से कोर्ड 

नये नहीं सत्र तो यह है कक अन्तर के अंत: पुर में जी व्यापार चलता है, 
से समय उसकी क्र बुद्धि के चीन में नहीं पहुंचती । इस अन्तः पुर में ही 
काव्याजुभा त एव घमानुत्तािति की अभिन्‍्वक्िति होती हैं । 


हमारे यहा क्नीर, गोस्वामी तुलसी दास, प्रसाद, 
निराला, अज्नैय, नरेश मेहता में तथा देववाणी के आदि कवि वाल्मीकि, 
महाकाीव कालिदास इत्यादि कृतिकारों में भारतीय, धर्म, दर्शन, 'शिल्प और 
साधना में जो बुक उदात है, जो कुछ दृष्त है, जो कक महनीय है और जो कुछ 
ललित एव मोहन है उनका प्रयत्नपूर्वक सजाया संवारा हुआ काण्य हृप 7म्लछता है। 
क्योकि काव्य एवं धर्म दोनों का सम्बन्ध मनुष्य के भाव एव अंत: करण से है, 
इ्सा लए दोनों ही नित्य है | घर्मड्रथों में काव्यार्थ और काव्यग्रयी में घमार्थ 
भरा पड़ा दे । इनके सम्बन्धी की पहचान उनमें प्रयुक्त होनेवाले जि्ध, प्रतीकों 
अलंकारों मथकों से हो जाती है | 'किसी देश की ऑस्मिता की पर हन्दी! 
से होती है । घर्म रव॑ वर्शन से विरहित काव्य * सेक्युलर * हो जरूरी नहीं 
हैं। पर भारतीय - परम्परा में धर्म की जो सारता है, जौ विश्वसनीयता 
हैं, उसे लेकर ही बढ़ा काव्य लिखा जा सकता हैं जौ पूर्ण घर्म निरफेदा होगा । 


हिन्दी के यशस्वी कृतिकार स्व० अजैय जी के शठवा' में 
मैं अपने को हिन्दू कहना आवश्यक नही मानता क्योंकि यह मध्यकाल में दूसरों 
के अवज्ञा के भाव से दिया गया । लेकिन जिसे भारतीय धर्म कहा गया है, 
उसकी पारिधि में रह सका हूँ तो अपने को धन्य मानता हूं । जिस धर्म कौ 
परिधि में रहकर धन्यता की अनुतृति होती है, वह क्या है १ इस सि्लासले 
में उनका कहना है के किसी सतवादी रूढ़ि से अलग धर्म की उद॒भावना को मैं 
संसार को' भारतीय चिंतन की बंछुत बढ़ी देन मानता हूँ | यह इसके बावजुद 


है 


कि आज मेरे समकालीन इसकी उफेयगा करते हैं और धर्म ते मनुष्य के मानस को 
उतनी स्वाधीक्ता का वातावरण नहीं पविया । किसी ने स्वस्थ जीवन की 
इतनी गहरी नीव नही डाली जितनी भारतीय घर्म ने । 


सहिष्णुता एवं समन्‍्वयात्मकता के स्वर 
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भारतीय संस्कृति की मुख्य विशेष्यता जी मुख्यतः उसकी 
धामिका का परिणाम है , सहिष्णुता रव॑ समन्‍्वयशीलता है । भारतीयों को 
धर्म ने यह सिखाया हैं कि वाहूय संसार की अनेक्ततग के परे रुक परम सल्य है । 
यही परमतहल्‍््य भौतिक संसार की अनेकता के मूल में हैं । अर्थात वाहुय अनेक्‍्ता 
प्रामक है सत्य नहीं । इस सत्य को भार्तवाएसियों ने जीवन के सभी पीना में 
लागू किया है । इसका परिणाम यह हुआ कि उनका ड्रीष्टकौण व्यापक स्व 
सहिष्णु हो गया | धर्म के देन में यह उदारता विशेण रूप से पदखाईं देती है । 


सप्नाट अशोक के सातवें स्व बारहवें +शिलालेस में दमारी धरक्षार्मक 


उदारता का पुष्ट प्रमाण है - स्वय॑ सम्राट के शग्दों में " सत्र मतों के लोग 
सब स्थानों पर रह सकें क्योंकि वे आत्मसंयम एवँ हुदय की पविन्नता' चाहते हैं । + 


लक सकाकए-अााडा शतक संबाल पास फाइफ जाहयुत सका पाबाक व्कक-यमाल॥ आजा आायमानाएतक पायदपाक मामा यादकाक जााक सजा वइमवी/यडाबा. राह -<ादुल) पक्रदीत धइदृत7थनार साउथ :-.मारन्‍ पाया पहिडा अरे2त चाकाकगे वाराि-पमाक बालक पक्नाक (कसा काजाड इइााछ-फ्राश9 समलामााक काल वलक) कार फऋरएओमलिक बचाए बाक्ाउसाफ-आामकत. रलक्ाआान 


+ + + | + के कै 
मनष्य को अपने घर्म का आदर और दसो धर्म की अकारणा नतिन्‍्या नहीं करनी 


अयशद्ाक्ादतथातक्षा ता99 सनक सकआत एड आाजरहपार सा जककदिकी 





खाक शात॥ साहा ध्याम्या*लयलाए गाजसा॥ धलंपायादााक- पक तिलक गहअइह० चाहा बहाफ़र अमाकम्यापकए-पकनरंब॥क धारा ध१2क्रपकादे अदााऊसछा 





साहा शाम साया पाकमा (एक सम पककिगमाम पाला यलइढक: 


चाहिए । एक न एक कारणा से अन्‍य पर्मों की रत करनी चाहिश ऐसा करके 


साल माकाक जहा पलक भाााए ध्यक जाया 


मंनुष्य अपने धर्म की वृद्धि करता है तथा दूसरे धर्म का उपकार करता है । 


कमाक भा आफ भाप जात ब्याओ जाए 0 यावक नामक वाह धर आलछ सका भाा।-पकाक आा॥> धक्का कक पाकक जाक अाहाइ- खालह्ा जइाठम्यतक- जाथाए+ सरकीपापतक माल वाकाए: काल ग्यइक-फाचक जाला पाता पहकर उमाका चाकाक-माका-पालाक ताक धयनेनमाकक पाप पाकर कााकरालाओजसाहफ जालोले कक 


'शिुकागोी विश्व धर्म सम्मेलन में अपनी ओरजास्वती वाणी से भारतीय संस्कृति 
के मूल स्वरो' को स्पष्ट करते हुए कहा था कि * में रुक रेसे धर्म का अनुयायी 
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होने में गर्व का अनुमव करता हू जिसने संसार को सहिष्णुता तथा सावर्भौम 


अयवाल! शक वाहक) धरमुदइायमआा8 रकाकाओ वा, चाराक) जलेताज कारक या पाला सडक वलदक-कापर समपुक बपाइड 22909 कमरा पलाउपाकाक चातहा#प्यामक यसात>पामय पययटा#ं:पाएएक जाप) पभपा0 पागाद दमायक्र! लामबाउ-पया29 आाउइदम-उकीय+ वपाजरापत-परजसत डर्जप पाकदड जया वा: उमा माकपा उदाा/ दवकआ) लाएं 6माक़ 


संस्यृुतति दोनों की ही शिया दी है | हमलोग सं धर्मों को सत्वा मानकर 


स्वीकार करते है । मक्के एक ऐेसे देश का ठयाक्ति होने का आभिमान है, जिसने 
इस पृथ्वी के समस्त धर्मों और देशों के उत्पी इन और शरणार्थियों को आश्रय 
पिया है । सफ़े आपको यह बतलाले हए गर्व होता है कि हमने अपने वदय 


में यहुँवियों के विशुद्धत मु अवशिष्ट अंश को स्थान दिया था, जिन्होंन विएपण्ण 


अधाकिएकएलक,.- या एक अआपमुक्त सा अजका सााहाक साकाकत+ककाएक पातए वह शा (याता भामाहीपबाार- नया पहल: पाकलीनइकलीक 


पारत आकर उसी वर्ष शरणा ली थी, का उकता माचल्दर रौसन- जाति के 


अप्रंकफा शाम सतह! पाामाक पाता अममाड़े सकाएकः पापा20-ाइाइलि! जाके पाया अााकि-जपडडी) धमाल बाललि0-पमाहरयाददिशत धधयया>पाालंबाड जकसमक 


अल्याचार ने घ्छ घारित कर पिया था । टेसे धर्म का अनयायी होने में में गर्व 


लें? कंलाएुड पककसक रवजाका-उलडवकआन/तरे- फाएएड एनन्‍क 4िता#) 2एयिक 4580 शक! चायात आशंका आामकाकतकए हुमा ५७७०४ 


का अनुभव करता हू जिसने महान जरभ्रृस्ट जाति के अवशिष्ट अंश को शरण वी 


खाद सामात आाम्याक गढदाप2-(0पएडकहा26।. पनीड। पालक 'आउममनयालबफ सहायक! डक ऋणाए आए चंडाकत वंबदी2 


अर जिसका पालन वह अब तक कर रहा है । भाठयाँ में आप लोग को एक 


अब सामाक्ी बकममाए प्रकमईः सायलाक पाए वाहयह+गदाात चाछा$ पामराड। सपारिकयायुमकन्याममकी। वाएदीमट्रेफशाा 4शमप्ां>का्वाा+ आतआक कामा5-20200 किक पाया पाएं पराकाद का); चायताक वनडटले गरााक़े-परकक: ॥४म0७) +वामिक प्याज पाकियाक- पक पादए40-वाालतयाप्की, पदायका परत 


ज्रीत कुछ पक्तिया' सुनाता हू : - 


सयदकक बमका॥ ३ राएताक साााक- पाक ए +कादा।: पापा, सकयात आजा काइनहा पतम्काक व्ामओ-्ंएत जाग पामपए+ साय तादाद अमर; भफ़ाबाकि पोज अत पदनाकि 





" फ्चीना वैचित्रुयादुजुकुटिल नानापथजुध्गास । 
नुणायमसिको गम्यस्त्वमास पगसामणवि इव ।। 


अथाति जैसे विभिन्‍न नदिया भिन्न-भिन्न ग्रोतोों से 


ृकआाडा बाइकलक-अयायाए पाक: सकाफलए पायोहील शक पतयाक बायरीजयाः धरिकष्र पक मामा गकाकक अआ-उऊाा/ धाकोला पलक पाचजड- पाकर धफबकी पामाका ड्ाथइका नकगआाए- महल गन चकेआाओअही, मादक ग्रएथडमाएएक दप्ाकपाकक पाकर फ्ा# आला पक कोडाडा 


पनिक्लकर समद्र में 'मिल जाती है उसी प्रकार प्रमी । मिन्‍्न«भिल्‍्त 'क्र्ति _के अनुसार 


ज़ालाल-परीजड परिदील पलक पाता 'बनकाएनुफलओ 


विभिन्‍न टेढ़े- मेढ़े रास्ते अथवा सीधे रास्ते से जानेवाले छोग अन्त में तुकमें 


सव॥#-गढ़कः सपक-+ककः पका ०णयरक पाए पाताक पाया ९७७ जातक पाकर पाता फादा धरना वाा०००पएथा>-फदीक! सदहांधवादाक जाना गहकामदक भादाड प्रसकाफणाए-धयाओं आम पका पालना पमयाक रूलाद॥-वयाआ) अम्यकपसपदुक' अइुतक-पदाएल? जमबुक पाए पाया कककी 


ही आकर मल जाते हैं । 


अमर उकाक वराामार अर“ समता एवत्रत-सत्ाकक पदावा; पफला/ शा पका! एाचक सका पा पलाकएःपाकरर-बमपए? रीमाइे 


अग्वय शव का शाडिदक अर्थ हैं एक वूसरे से सम्बद्ध होना । 


समन्वय का अर्थ अच्छी तरह से सम्बद्ध होना है । समन्वय कौ [स्थाति में जौ 
पदार्थ जुड़ते हैं वे अलग भी पहचाने जा सकते हैं और परस्पर सम्बद्ध कप में 

भी जिस रुप में वे एक दूसरे के सापेदग हैं, वष्ठा वे रक्त के सूत्र बनते हैं । 

पूरी तौर पर समन्वय समरसता से आता है एक दूसरे के चाह से आता है, समन्‍्यय 
अधुरा रहता है या सक विशेष्य उद्दैश्य से रहता है, वहा विलगाव ही जाता 

है | यहा पकक्‍्तिनी जातिया' स्‍मही उनकी अलग से पहचान नहीं रह गयी, गंगा 
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की तरह इसमें जितनी नादिया ॥मली सभी गंगा हो गयी । 


हमारी संस्कृति की अन्य संस्वृततियो से पृथकल्व यह है पक यह 
परायापन नही देखती न मनुष्य की किसी अन्य प्रजाति में न जीवक्‍-जगत में । 
भारतीय संस्कृति की मूल शक्ति उसकी सर्वमयता है । उसके वेवी-वेबतग' सब के हैं, 
वे सर्वमय है । उपनिष्यदों में कहा गया है पैिकजोी सब की देखता है, वही वेकता 
है, जो सब का नहीं देख पाता, वह जीवन को नहीं सम सकता,क्योकि तब 
वह मृत्यु ह्व से आरताक्त रहता है, व्यक्ति के रूप में वह असुरचित रहता है । 
सं के साथ जुड़कर वह अमर हो जाता है । वह अपनी सन्‍्तान में जीवन की संभावना 
देखता दे, वह स्वर्य को अपने पूर्वजों" की अधूरी आकाधयाओं की पूर्ति कैहुप 
में देखता है । 


क्दग जा सकता है यह तो आप पहिन्दु मन की बात कर रहे हैं, 


भारतीय मन की बात नहीं । भारतीय मन दिन्दूमन से अछगा हैं ने ? भारतीय 
हिन्दू मन से अलग नही, मुस्लिम मन से अलग नही, ईसाई मन से अलग नहीं, 
अलग दोता तो उपनिष्यदों का अनुवाद मुक्लसानों ने क्यों फारउती में वकया 
दोथा, अलग होता तो यूनान के चिन्‍्तकों को वाराहमझीिशिर ने झ्रष्णि क्‍यों 
कहा होता, अलग होता तो पश्चिमी पिन्‍्तन को भारत ने गभी रता से क्‍यों 
क्‍लिया होता । भारतीय मन ही है जो एदिन्दू को जायसी के पदमावत का 
रसास्वावन कराता हैं । ( यर्याप इसमें प्रातपावन इस्लामी म्तका हैं) 
मुसलमान को कृष्ण के सौन्दर्य की ओर आकोष्यत करता है । विक्तद्धों का 
साम॑जस्यथ हिन्दुस्तान की अंस्टृतित का आधारभूत तलव है । या अन्त पिरोधों' 
का होना और फिर उनका समन्वय एक प्रकार से संस्कृति मात्र का ल्राण है , 
उसकी जीव॑तता का प्रमाणा है , पर उससे जुड़ी। तथा उसके सहारे विर्कासत 

संस्कृतति में वह प्राणधारक तत्व रहा है, जिसके होते से ही कवि के सरल से 
लगते तराने में यह गहरी अनुपूर्ति उसे हुईं थी -' कुछ बात है कि हस्ती म्टिती 
नही महमारी * यह हिन्दू मानसिकता की वह शक्ति है जो अनेक अंतर्वि रोधों 
को अपने में समाये हुए हैं । 
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हमारे देश की महान वविधूर्तियोँं कबीर, सूर, तुलसी , जयशंकर 
प्रसाद, +नराला आववि ने विभिन्न ववचार पद्धतियाँ, साधनाजों, 
विरोधी पंस्कृतियाँ और विभिन्‍न जातियों में सामंजस्य स्थापित करके जीवन, 
वर्शन और साहित्य सभो दोत्रों में समन्‍्वय कर एक महान आदर्श उपस्थित पीक्या । 


सत्र प्रवर कीर कठते हैं - एक राम देखा संबदिन में, 
कहें कभीर मतमाता । क्लीर ने विष्णु, कृष्ण, गोविन्द, राम यही नदी 
अनेक इस्लामी नामों - अत्लाह, खुदा , पैगम्बर आदि नामों में एक ही परमस्कृश्न 
मानते थे, ऐसा करके उन्होंने साम्प्रदायिक रक्वमण रेखाओं को _मिटाया है | 

डा० पीताम्धषर कच जड़युवाल कबीर एवं गांधी की तुलना 
करते हुए (लिखते हैं - " भारत अग्रजन्माजाँ का वेश है, जो अपने चारित्र से संसार 
को (श्वाा देते रहे हैं । भारत का वह अग्रजन्मत्व लगभग पांच शताठवी पूर्व 
कबीर के हृप में प्रकट हुआ हैं । मानवता का जो महत्व पन्द्रहवी' शताठ्वी में कौर 
_क्दलाया वही बीसवी” सदी में * गाधी" है । महान आत्मा वही है जिसकी 
वाणी जन समस्‍या की घूछ घुसारत घरा पर लौटती हुई जन अभ्यर्थना में छीन 
हो जाती हैं। सामाजिक, राजनीतिक और धार्मिक विष्यमताओं से संतप्त 
मानव दृदय की आशख़ों की आसू को इन कावियाँ की वाणी ने पोछने का भरपूर 
प्रमाद्या क्या था । तुलती के लोकनायकत्व पर विचार करते हुए आचार्य 
हजारी प्रसाद द्विवेदी लिखते हैं >- " लोकनायक वही ही सकता है जो समन्वय 
कर सके । क्योंकि भारतीय जनता में नाना प्रकार की परस्पर विरोधिनी 
संस्कृतिया', साधनाएं, जातिया' आचार निष्ठा और विचार पद्गतिया फ्रच्यद्ित 
3 । बुद्धदेव समन्‍्वयकारी थे । गीता में समन्‍्वय की चेष्टा है । तुलसी दास भी 
समन्‍्वयकारी थे | --- उनके सारा काव्य समन्वय की विराट चेष्टा है । 
लोक और शास्त्र का समत्वय गाएसथ और वैरारय का समन्वय, भक्त और 
जवन का समन्वय, भाणा और संस्कृति का समल्‍्वय, रामबरितमानस आपन्त 
समन्वय का महाकाण्य हैं । 

भुपात भाणिति भूति भालि सोर्ई, सुरसार सम संकार हित होई ।। 
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इसी प्रकार प्रसाद जी की * कामायनी " एक विराट 
साम॑जस्थ की सनातन गाथा है । उसमें हृदय और मस्तिष्क का सामंजस्य ,वासता 
और संयम का सा्म॑जस्य सुख और दुःख का सामंजस्य, परिवर्तन और स्थिरता 
का सामंजस्य ,नर-नतारी के सम्बन्धों का सामंजस्य और सब से आधघिक मेव और 
अभेद ,द्वैंत और इकाई का साम॑जस्य है | 

अत: हम कद सकते हैं शक भारत में बहुत से देवता रहे, 
बहु देववाद रहा, पर धर्म के नाम पर ख़न नहीं बढयया सया । यहा सभी धर्म 
एक दूसरे से 'लिपटकर पनपते रहे, यहा तक पक इस्लाम धर्म भो हमारे मध्यकालीत 
नवजागरण और भक्ति आन्योलन की शक्ति से भारतीय धर्म में समाता गया | 


यह घारणा' आज प्राय: सर्वस्वी कृत है कि भारतीय संस्कृति समत्वयात्मक या 
सामासिक है । 


भारतीय संस्कीत और सर्जनात्मक्ता 
ल््््््््ख्ञ््श्ख्छकजश््ल्ल्ल्स््््स्स्स्सल सम स्टञ जम 





भारत की सास्कृतिक ऑस्मता की प्रतीक वेबवाणी संस्कुत 
है जिसमें हमारा धारर्मक साहित्य रचा गया जिसमें हमारे वेद, घर्मशास्त्र पुरम्रण 
और महाकाव्य लिखे गये, इसी में हमारा वर्शन और कानूत लिखा गया, 
जिनकी समस्त भारत में प्रामाणिक माना जाता है । 


हर भाणा को उसके बगेलनेवाले अपनी स॒स्कृति की घरोषर 
के हुृप में सौपते ४ । घरोष्चर का अर्थ है, भाणा उसे संभालेगी, आगे उत्तरा घि७ 
कारियाँ को देगी, वे फिर अपनी समझ जोड़कर संस्कृति की घरोीषर आनतेवाली 
पीढ़ी के लिए भादा को सौपेंगे । भारतीय भाष्णाओँ की बहुत सौ सास्कृतिक 
घरौहर समान है क्योंदिक मूल अवधारणाएं जिस भाषा में सब से पहले अवतीर्ण 
हुईं वह संस्कृत थी । वह सुस्वृत प्राचीन तमिल प्रान्नीन मुण्ठा प्रौचीन किरात 
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भाषाओं के धॉनिष्ठ संपर्क में आने के बाव उन सत्र के तल्वों का सश्लेष्णाण 
अपने में कर चुकी थी । उसमें जहा' रेसा लचीलापन था, वही” उसमें साहित्य 
का रैसा ठीस आधार था कि कभी पुरानी नहीं हुईं । उसमें अमरल्व अपने 
आप आ गया ॥ै। हरेक भारतीय भाशा जाने अनजाने उसके ऋ्ाय-ग्रोत से 
अभिव्यतित के नये आयाम पाती रही है । 


हिन्दी भारतीय भाध्ाजों में आह्विितीयता का वावा 
नहीं करती , पर भूगोल एवं शतिहात्र दोनों से उसे केन्द्र में रखा । हिन्दी एक 
भाशा नदी कई भाणाजओं का समूह है 'जिनमें समुद्ध साहित्य है पलाख़ित से कहँ 
गुना आँधिक वाचिक साहित्यहै, पुश्त घर पृश्ठ के सृक्ष्म जीवन अनुभवा' से गुजर 
वारके धनी ६8ई पैनी लोकोक्तिया' हैं | ताजा से ताजा बिम्ध-विधात है और 
संधणाँ पे पायी हुईं प्रखर वीगीष्त है, साथ ही मक्तिघारा के उमड़ाव में 
बदागयी गयी उंस्वृतति की सहज शुचिता और झजुतग है । हिन्‍वी में सब का 
फझूमकान है पररस्कार का भो, नागरता का भी और ठेठ गंवर्ड देशीपन का 
भो । राजा का भी रफ का भी | परन्तु उसमें प्रातिष्ठात सामान्य कौ है « 
उसमें" सृधे मन सृधे वचन सूधो करतूृति ।“ पर बड़ी आस्था हैं, उससमें + 
* रहिंममन रघिमन, धागा प्रेम का तोड़ी मत बटकाय । 
टूटे पुन ना जुड़े जुड़े गाठि पॉरजाय ।। * 

का स्नेह है, पर गाठ पड़ने की पविन्‍्सा किसे है - स्विय रचनाकार के । 
एचनाकार ही गनिरन्‍्तर धर्म ।निरफेश्तता की गति ध्वानि पर ढठा रषनेवाला 
प्राणी है और जजिदी प्राणी है जो रहीम की तरह मन्सबवारी खोने पर भौ 
डटा रहता है और गंग कांव की तरह हाथी के पैर से कुनबलवा वि जाने पर 
भी उफा तक नही करता । रसखान बादशाह वश की ठसक क्ोढ़ सकते 

है और घनानतन्द दिल्ली दरबार काड़कर वृन्वावन में रमने चले जाते है | 
भारतेन्वु का वेश भाक्ति भाव सब घन छुटा सकता है और 6र कीमत पर ज़िंदिश 
क्षाज्राज्यवावी , सत्यानाशी नीतियों का विरोध करता है । भारतैन्दु के बाद 
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का रचनाकार मैथिली शरण गुष्त की भारत- भारती * में मा' भारती की 
स्वतन्त्रता की पुकार है । पूरी की पूरी प्रसाद ॥निराला की काव्यात्मतता 

में भारतीय सास्कृतिक चेतना का उज्जबल रंग दमकता है । अमीर खुपरी तो 
फारसी वा थे - पर उन्हें फारगी पर गर्व नही है गर्व है पहिन्‍्दी पर, 
हिन्दुस्तान पर । अमीर खुसरों की इसी घर्म ॥नरफेद ता में हिन्दी - साहित्य 
पनपा है और इसी सास्कृतिक साहित्यिक मनी भ्रम मे तमाम गतिशील तत्वों 
के साथ जायगी » आऔर। सर, तुलसी, गंग, रहौस, रससान, जिहारी, घतानन्व 
प्रसाद , गनिराला, भारतैन्चु, अ्ैय, नरेश मेहता की प्ताहिल्यिक सास्कुतिक 
संवेदना का परिस्कार किया है | 


” पिनन्‍्ची साहित्य की धर्म निरपेदयता को जो बुद्धिजीवी 
अपने तकों की प्रर्गातिशी लता पर वम्भ करते हुए धममानधता की ओर ढकेलना चाहते 
है, वे लगभग तीन दशकों से तुलसी वास और भधिती शरष्ण गुप्त पर क्दारी 
चला रहे हैं, उन्हें ये काव गनिरल्‍्तर हिनन्‍्दुवावी थेरे मे कब वविसाईँ देते रहे है । 
पर उन्हें यह भी वेस़ना चाहिए के गौस्‍्वामी तुलसी दास का पूरा रचना कम 
सामंत विरोधी मुल्यो' का अक्षाय भण्डार हैं । पराहित सारिस घछर्म नाहिं भार्ड, 
पर पीड़ा सम नहिं अधमाई ' ही रचना कर्म का उद्दैश्य है । रदौम के 
अमिन्‍न तुलसी दास पण्डितवाव - पुराहितवाद का स्ण्डन करते हैं । उनका कलयुग 
वणनि यथार्चबावियाों को आधे खोल वैनेवाला है । ऐेसे ही माथिली शरण 
गुप्त में पूरे वैश की पराधोनता का दर्व उभर ता है । गुप्त जी उद्ची अर्थ में 
हहिन्दु कवि हैं जजिस अर्थ में एवी न्द्र नाथ टैगोर हिन्दू कौवि हैं। इन रचनाकारों 
का पहिल्दु एक व्यापक अर्थ में रचनाकार का मानवतावाद धारण्य किए है । 
यह भी अकारण नहीं है 'कि आधुनिक कविता के सवाधिक विद्रोष्ठी कोष 
पतिराला के सब से प्रिय कवि हैं - तुलसीवास । जीवन पर्यन्त 7तिराला ने तुलसी 
की काठ्य चुनौती मेला और उसे आगे बढ़ाया । वेदान्त आर तंन्न, रामकृष्ण 
परमहंस, विवेकानन्ध का पिन्‍्तन उनमें काझ्य रसायन बना है । निराला ही 
क्यो पूरा छायावाव सास्कृतिक चेतना को प्रवाहमान है । 
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ही पहे हैं। वाल्मीकि और भवध्तीत ने ही हमारी परम्परा को अर्थ, 


प्रतीक और मिथक पवए तथा इनमें इतना खुलापन भर विविया ककि हमारी 
चिन्तन परम्परा की स॑रचनात्मक अवधरति कभी विकृति नहीं हुईं । 


* साहित्य अपने समय को पहचानता है, जाता है तोलता है, 
इसमें कितना रहेगा ,क्तिना नही रहेगा । इसमें तीक्तना वर्तमान है, फक्‍्तिना 
केवल समसामायक है, इसी लिए उसे लोग कालजयी कहते हैं । वस्तुतः साहित्य 
काल पर विजय नहीं प्राप्त करता । वह काल को नया आयाम देता है, 
मानवीय अनुभव का । साहत्य के बीते ववन, बीततनेबाले 'विन नही होते, 
काँव क््षता है - अब वे वासर भीत गये » उसी कयणा बे नये बासर के हुप 
में लौट आते हैं | सूरदास जब कहते हैं -- शाह बेरिया वन तै ब्रज आवते * «- इसे 
बैला वन पे ब्रज में ग्वावी' की बस्ती में हमारे गोपाल प्रवेश करते थे, तब 
गीपाल कावि के वर्च्मानत में कवि के सहुदय पाठक के वर्तमान में आ जाते हैं । 
साहित्य में भविष्यत्‌ भी सभावना नहीं वनिश्चय होता हैं । फाकाबि कालिवास 
के! अभिज्ञान शाकुन्तलमु * में जम दुवासा के शठवों में कब ने कहय - 


* पविजिन्तयन्ती यमननन्‍्यमानसा 
तपीधन वेल्सि न माम्छिहतम । 
स्मारिष्यान्त ल्‍वा प्रतनीधघितोपिसन 
कथा प्रमत; प्रथमंकृताममिब || 


साहित्य वस्तुत: कालों का संयोजन है । साहित्य का 
यह संत्रोजन व्यापारों का संयोजन है । साहित्य निराला के साथ आमंत्रण्ण 
देता दै « 
कहा जो न कड़ी 
क्‍नित्य नूतन प्राणा अपने गान रच रच वो । 
निष्कष्यतः हम कह सकते हैं के साहित्य काल की तनिबोड़ शक्ति है | 


बे 
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हमारे देश में माणा सिर्फ भाणा नही वाणी मानी 
जाती है अपितु वाणी ही क्यों देववाणी । भारतीय भाशाजओं अपती 
अपने देश की सास्कृततिक तविशिष्टता को देखते हुए देर की मत पर इनकी गारिसा, 
फहत्व और सम्मान की रा करना चाहेंगे । ये भाज्यायें मानव के उद्गम से 
आज तक के महा चेतना प्रवाह की सूचक हैं । इनमें सवेदनाओं के वविकास का 
इतिहास सुरक्षित है । द 


उपसंदार - 

.... भारतीय संस्वृतति लौक-व्यवस्था स्व जन-समुवाचार के 
परिवर्तनों का इतिहास मात्र ने होकर मलत: सनातन योग अथवा साधना की 
प्रतिविष्ट ऐतिहासिक परम्परा है । ज्ञान के कोन्र में इसका साथ्य पराविधा, 
कर्म के दीन में घर्म स्व अनुधृति के चीज्र में रस क्हग जा सकता है और इस 
ज़िधाकरण के अनुसार एक ही मौलिक यीग ज्ञान यौग, कर्मबोग स्व भक्तियौग 

मे हुप में विभवत हो जाता है | ण्यावहारिक स्तर पर यही त्रिविष साधना 
शत्रानुसधान नीति एवं कला का इप धारण करती है । भारतीय सुस्कृति सनातन 
पिला की ऐेतिहासिक परम्परा है । इस साधनात्मक संस्कृति को ऑल्म संस्कृति 
अथवा परावृत्ति वे मार्ग क्हय जा सकता है । मूलतः वैजिक-युग में यह्ष संस्कृति 

सके सदज असण्डता से लक्षितित थी । परवती युग में सभ्यता के विकास के साथ 
पाधनात्मक मुल संस्कृति सभ्यता के पविश्व के पृथक सी एक घारा बन गयी , य्ापि 
वाड०मय, कला आदि में उसका साकैतिक निक्तपणा सभ्यता के विश्व को नरतर 
अलकृत करता रहा । 


हम भारतवाती अपने वेश पर गर्व की अनुप्॒ाति करते हैं परन्तु 


इस कारण नहीं” कि वे जली एव संपन्त है प्रत्युत इसलिए कक हमारी पस्कृति 
महान थी और आज भी है । यद अध्यात्मकी कर्म भामि हैं, अन्य देश मनुष्याँ' 
की जन्मभृति है । हमारा भारत मानवता की मातृर्भाम है, बेवजन भी वेह घरकर 
प्रकट दोने हेतु लालाय्त रहते है - 
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नये 


गार्यान्‍्लवेवा: क्लिगी तकतानि घन्यास्तुते मारतभुमिभागे । 
स्वगापिवर्गास्पद मार्गमूते, भवान्तिभुयः पुरुष्या; सुरत्वातु ॥। * 


( विष्णु पुराण 2 ॥ 3। 24 ) 


देवगण भी गान करते हैं शक भारतभामि में जन्म लेनेवाले लोग घन्य है । स्वर्ग 
और अपवर्ग कल्प इस वेश में वेवता भी वेवत्व को क्रोड़क्‌ मानव योनि में 
जन्म लेना चाहते हैं । 
प्राची नकाल में भगवान राम ने भी भारत को स्वर्ग से जेयष्कर 
स्वीकारते हुए कहा था - 
* नेयं स्वर्णापुरी लंका रोचते मम ल्लमणः । 
जननी जन्मभामिश्च स्वगादिपि सरीयसी ।। 


भारतीय संस्कृति पर पराश्वात्य विचारक 'मस्टर सौ० 


शएम०0 जीड (लिखते हैं कि « मानव जात की भारतवासियाँ ने जो सब 
से बढ़ी चौज वरदान के रुप में दी है वह यह है कि भारतवातसी हमेशा से 


अनेक जाततियाँ के लोगों और अनेक प्रकार के विचारों के मध्य समन्वय करने 


व्यम्त्र ककंए' ब्याह! सपदरकी पावाकनपकाकाद- सके, आड-्ाहक पका 


को तैयार रहे हैं और सभी प्रकार की विविध्ताओं के मध्य एकता करने कौ 


उनकी लियाक्त और ताकत लाजवाक रही है । * +मस्टर जोड ने 

भारतीय संस्कृति की इस अपूर्व चलता की जो प्रशंसा की है वह इसलिए कि 
संसार क्‍ के सामने आज जो सत्र ते बढ़ा सवाल सढ़ा हैं वह यद है शक दुनिया के 
अनेक जातियाँ, वादा एवं विचारों तथा संस्कृतियां के बौच समन्वय के स्थापित 
करके हम विश्व संस्कृति में तावाल्म्य कैसे करे । अनेक सस्दृततिया, जातियों 

सर्व विवारधाराओँ के मिलन से भारतीय संस्कृति में जौ एक प्रकार कौ 
विश्वजनी नता उत्पन्त हुईं , वह संस्गार के लिए सचमुच वरवात है औए 

'पिढ़ले दो सौ वर्षों से सारा संसार उनका प्रशंसक रहा है | ४7वीं सवी में 
अपनी थपूर्व भारत भक्ति से सारे यूरीप को चौंका देनेवाले मैनसमूलर ने लिला 


है कि उन 


है 


अगर मैं अपने आप से पूछु कि केवल यूनानी रोसमानी और यहूवी 


हा॥9 स्वीहकी शक उस -कातकी सहला सक्ाक साइ0- :राऋाक पता वाकाली साउत8 वरना पंकाक जरहुड प्यार धयद28 हहाआता वाकाश पदक सामवकेपदराएकअबमह धार उषाजक परनिकयालपता भामाबा चकपके काया जानतडा ऋपाजक उपाय चलाछ बममफेप्राइाक सासफक 


भावनाओं शव विचारों पर चलनेवालें हम यूरोपीय लोगों की आतन्तीरक जीवन 


-अहाइ- नदरमवहहुऊ 209 #॒त। इक परे वूसकीक गयापफ पाना परम पालतााकओ 


को आथिक स्माद्धि आधिक पूर्णा और आष्क विश्वजनी न संक्ीप में अधिक मानवीय 


क्‍या (लक बमकाक ृचुसकि बककाओे 


बनाने का नुस्खा हमे ककिस जाति के साहित्य में 7म्हेसा तो बिना किसी 
हिचक्तिवादट के मेरी उगली हिन्दुस्तान कर ओर उठ जायेगी । 


सण३#९ सलाम लक कमला मा धक्का थककींक। जगाने भाउएफ-पपसल"यकरीक ता उिकीडलमीपड धउकनवबहंत- कप पका अफसर पामालाक 








एक अन्य वविचारक के शहवाॉ में ««+« 
“ अगर इस घरती पर कोई ऐसी जगह हैं जहा सथ्यता के 
आग म्भक वनों से दी सानव के सारे उदाच सपते आजय रत पनाष्ठ पाते 
रहै हैं, तो वह जगह पहिन्वुस्तान है । 


यह विश्वजनी नता, सहिष्णुता, सर्वग्राहुयता आध्यात्मिकता, 


विभिन्‍न जातियों को एक महाजाति के सस्कारित साथे में ढालने का यह अदभुत 
प्रयास और अनेक वादा', विचारों और धर्मों के बीच एकता लाने का यहें 
ननतिराछा ढस उ्रमी युगों में मारतीय क्माज की विशेष्यता रहा है । 
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द्वितीय अध्याय 
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” काठय का वैष्णव व्यक्तित्व * 


सम पका बाधबा0पक आस सादे बाबत 











लग्घ प्रतिष्ठ साहित्यकार त्री नरेश मेहता कौ साहित्यिक 
मान्यताओं को समकने के जलिए हमें उनके ग्रंथ / काठ्य का वैष्णव व्यक्तित्व * 
पर विषार करता होगा | प्रस्तुत क्रथ के भूमिका में ही अपने विन्रारों को व्यक्त 
करते हुए नरेश जी लिखते है - * मेरा प्रयोजन काज्य के संबंध बुछ चना का रहा 
इसलिए काठ्य के माध्यम से घर्म स्व दर्शन भी चाचित हुए है | * नरेश जी ने काव्य 
की बहुआआयामी सृजन धार्मिता को समकते हुए घर्म एवं दर्शन से उसके तावाल्म्य को 
स्‍्वीकारा हैं, क्योकि ऊछ्गामी चेतनत्व की प्राप्ति उसके पबना संमव नदी है । 
उनका मत हैं कि जागलिकता से सास्कृतिक्ता की अर, वेद से मन की ओर, 
जड़त्व_से चेतनत्व की और मालवीय यात्रा संपन्न हुई, हसका रक्‍मात्र प्रमाण 
काठ्य है । श्री नरेश मेदता की काठ्य यात्रा का दूसरा और महत्वपूर्णा स्त्रोत 
उनका प्रकृति साक्षात्कार हैं । प्रकृति को उन्होंने एक नए रूप में दो वेद़ा है । 
उन्दीने लिया है -+ जीवन-यापन की आदिम दुदान्त परिस्थितियों ने तथा 
आत्मा सुरदाा ने उसे निश्चय ही द्विपाविक आक्रमणकारी ही _बता रखा दोगा | 
लेकिन कभी तो रेसे अवसर निश्चय ही आये होगे (के जब प्रकति कौ रम्यता ने 
उेसे उसकी द्विपादिक पशुता से ऊपर उठाकर मानवीय उदारता का बोध करवाया 
होगा । जब बारम्बार प्रकृति की रम्यता से उसका स्छात साधकात होता रहा 
होगा तब-तब प्रतिबार अपने भीतर श्रेठत्व का अनिर्ववनीय आनन्व प्रकम्पात होता 
रहा होगा । मानवीय उदाचताओं की प्रोत स्थछी तो प्रकृति है । का 
की हस दृष्ष्टि का परिणाम है एके उसकी काव्यभमाणा का विपुल अंश प्रकृति 
की और उन्मुस्न है । , 








'पकाहए- अमन अयामनदाके' जमह॥ पामरद-अबाक अल पंद्रमापभाका चरंकातरनशीक-सवकरराकत' वात भावी) जम: धवाकां-उाबी9-सारंके-पाधासिमाह0.परशथार-कामा-कालकयलाक- चाहता सरनिशानाली साफ, बताए फी-बातः हवकत- सालाकपुद लइककरंमले पाता, 





जाके पाक 
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नरेश मेहता मानव के उदाच फटा पर बल वेते है | मनुष्य 

के सन्‍्वर्म में नरेश जी मानते है कि इतना अविवावास्पद है किक मनुष्य मात्र वेहधारी 
प्राणी ही नही है अतः कैसी ही जागलिक पारिस्थितिया' रही हा, वह अपेद्ाा वृत 
चेतन प्राणी ही था । नरेश जी मानवीय ऑस्मता के प्रति चिल्ताशील हैं - 
मनुष्य की ब्रेष्ठता काल स्व चेतना के ही कारण्ण है अतः मानवीय विकाश्न को 
पदार्थ के सामतालिक विकास का पर्याय मानना भूल है । वेश और काल जड़ और 
चेतन का सम्बन्ध- सेतु मनुष्य है अतः ऊर्ज और समतल को मनुष्य ही व्याख्या य्त 
तथा अभिव्यक्त करता हैं । मानव जीवन के संपूर्णा कर्म चक्र की शकमान्न शासिका यद 
चेतना ही है | काल +निबाध, ऋप, असीम तथा असर है क्योकि वह चेतन है । 
इसी छिए भारतीय दृष्ष्टि पदार्थिक न होकर मुख्यतः तातल्विक है | अतः सृष्ष्टि के 
साष्टिल्व की तात्विकता जानने के लिए पवार्थ या जड़ का माध्यम समीचौन 
नही' क्योकि सुष्ष्टि का अर्थ ही है विस्तृति समाप्ति नहीं । समाप्त वही होता 
है (जिसकी सीमा होती है - फुल का स्वहूप बीतता है न कि उसकी गंध 
या स्मृति । पदार्थ स्व विन्तन के इस अन्तर को पहचाननेवाला या वाहक मारा 
मन ही होता है । नरेश जी पदार्थ एव चिंतन के भेव को हस प्रकार स्पष्ट करते हैं « 

पदार्थ की अपनी सवा तो होती है परन्तु कोर्ड गति नही । चिन्तन सताहीन 


40070 कक#इाका; पढमाए-पाकाक--ाहुआ> सदाजर पउकाप पलाहत पायाकी साकए0यादात बाबा -कफ्रममायत १८०४७ ०ां दा बा-उउ/कनतामठ बदाइ>-कााक पाए #२ ,७४७७७७७४७७७४७४४७४७४७४ याउकए काका पकक-कासक 


भारतीय अर्थ - चिन्तन परम्परा में ज़ीय प्रगति को 

क्वी प्रमख्तात नदी दी गयी । जब आशंता जढ़ और वेतन वोनों' स्तरों पर 

सोड्थ * का उदुधोण करती हैं तब यदी तात्पर्य है +क' एकोठद बतस्याम या 

सौख्ठ * ये अअपािया' , अह के महिमा मौडत उवात्त स्वह्षप है | एक से अन 
एक होने की यह प्रक्रिया है । इसे बिलयन ते क्देकर विशाल होना क्या जायेगा । 
नरेश मेहता प्रस्तत ग्रंथ में भारतीय संस्कृति की अजब्न धारा प्रवा(दित हुई है - 
उन्होंने लिखा है कि * भारतीय दी ्ट प्रयोजनवादी रही है | प्रयोजन से तात्पर्य 
अगल्मिक अआरोछठता से है । इसीलिए हमारी वास्तुकला निनत्र॒कछा तथा नुत्य जैसी 


साहह' फामाह सााइअ-काक 








'जहताए/बता३9 वाउलाए-साहा यम पारककाालहि! फराक 
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भातिक कलाएं भी सीधे या प्रकारान्तर से घर्म से संयुक्त रही है! । संगीत या 
काव्य जैंसी सूक्ष्म क्हाएं तो आऑनिवार्यत: घर्म की अभिव्यक्ति रही है' । काव्य का 
धर्म व्यक्तित्व ही मंत्र है । इस सनन्‍्वर्भ में भारतीय +निस्‍्पृह्ता को दी स्मरण रखना 
दोगा । 'निस्पृदता भारतीय जीवन तथा' दर्शन का मेहे दण्ड है । नरेश जीका 
सास्कृतिक बीघ ने यह फचाना है । हमारे स्त वेश के पकिसी भी अँश से धर्म को 
अलग नही ' किया जा सकता क्योंकि केले के स्तम्भ की परतों की तरह देश की प्रल्येक 
पर्त में ठयापक अर्थ में धर्म |दिखाईं देतगा है । वेश की संस्कृति का आन्तारिक ततिर्माण 
काव्य, संगस्‍््त , नृत्य, चित्रकला, धर्म आदि से बनता है । घ्मानुभाति का वैसा 
महत्व है जैसा काव्यानुतृति का । जम पर्म को श्ठ॒द रव॑ अर्थ विया जाता है तब 
वह काव्य होता है तथा जब ध्यान और भाव दिया जात है तब वष्ठ संगीत 

होता है । सास्कृतिक समृद्धि के 'छिए दोनों में समरसता आऑनिवार्य है । 


नरेश मेहता की वृष्ष्टि मानवीय चेतना के क्रामक विकास पर 
के न्द्रत है । इस मानबीय विकास को सममक्कने का हमारा साथ्यम, भाणा है । 
भाणा नयात्रा है न यात्री, व5 तो केवल मार्ग है । नरेश मेहता (लिखते हैं पक 
* अन्य जीवों से मनुष्य श्रेष्ठ हन्दी अर्थों में हैं एक दुसरे प्राण्णियों की अपेक्षा 
उसके पास भाशा है जिसे उसने ज्लान के स्‍तर से ऊपर उठाकर अर्थ का स्वरूप 
पिया । प्राय: जवा' के पास धवन्‍्यात्मक भाष्णायें है, जिन्हें सक्ति- भाणायें 
क्हग जा सकता है । इस प्रकार की सकते" भाजाययें अर्थ नही" बना करता बॉहिक 
आदेश या सूचना प्रधात होती है । मनुष्य ने अपनी भाणा को आदेश या सूबना 
प्रधानता के स्थान पर अर्थ प्रधान बनाया । * 


नरेश जी यह कहना चाहते हैं |कि भाणा ही वह माध्यम है 
जिसके आधार पर हम निश्चित रुप से अपने को पशुनोध से ऊपर चेतन संता के 
रूप में पहचानबा सके । मनुष्य के हृप में हमें जो भाणा 7 प्राबृत हप में प्राप्त 
हुईं है, उसे अधिकाधिक संस्कारित बनाकर ही हम श्रेष्ठ मानव बन सकते है । 





2 2 थे 
अवइस-उाता साउाक पाजक असक/- पाक बाताक पशाक शत) पता दामाकेसवाक सपना सजा पाला पता जरा पाक पवाक+ सडक! जालाएचाइत-पकर- पाता -पाा>पलाक जाकिलि क्ाओदगदाापंपालाक भाप, जध्हः कक 
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भाणा का हमारा प्रवृत सम्बन्ध होता है । सँसकार का ताल्पय॑ हो होता है 
प्रकृत को प्रकृत ने रहने दे बल्कि किसी विशेष प्रयोजन के ल्‍लिए वविशा« विशेण 

की ओर उन्मुत्न को, संस्कारित करें । ठ्यक्ति की मानसिकता के उत्तरोचर विकास 
और जीवन के झूम प्रयोजन के लिए विकासत एव संस्कारी भाशा की आवश्यकता 
होती है । उन्‍नत रव॑ उदात मनः स्थिति के लिए करी है - प्रवाहित शवों 

की नई अर्धवक्‍ता प्रदान करता तथा दुसरे नए पर्याय खोजना । रचनाकार का 
तेजस ठ्याक्तत्व ही नई भाव वशा के अनक्प अर्थ प्रधान शब्दावली अर पयाय 
ब्ोजता हैं । नरेश जी लिखते है' - * ब्रत्येक शल्व का अपना इतिहास होता है । 


वलामात €मयक प्रध0१8-साकि: रफपरडयकााह सम साहा वलाबाइरत वामाकत 


चाप पहला? ऋ्राद। उममांक धाम पालक पाचडएकदात9 कक |वाहाआाए-वकाइानकल पका अाा॥- पत्र न्‍्जाउक ताजे चाइस आजनसा बता काला पका बम. 


से आधिक शठ्व हो सक्‍ते हैं, दोते भी हैं पर वे पर्याय नही” हअआ करते । 


अंद्ाइ नहसक वडतानकाए' आमापममावड पदक सूतसाा5 आला 8 शक सरताक कक पाक कक करा पलय2-8 42 पलाशंक-आ्ा२ सरल 


पार्थिव - पजा को मिटटी >पजा कहना अनर्थ होगा जबाक मिटटी स्व पार्थिव 
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समानाथी शठ्द हैं | संस्कारी भाणा टद्विकपा होती है | जो भाषा जितनी 
आधिक स॑स्कारित होगी उसके वो लण' स्पष्ट हॉगे एक तो यह कि उन भाणा' 


सनक" पाक १९७०४ इयाजत' जरडह। पाइलक चाहमछ धुकबी। शम्ाकपकाए 


का सामान्य स्वप भी अपनी दैनान्विनता में शीलवान लगने कछोगा । दुसरे संस्कारी 


समाछ सना पाक आधा हो भा व्यय -आनाक बज कम तराउप्रश॒उाक भाव पमा॥वातम> पाक थाक्वा0- पता पाकड कारक चाााफ शम पक फातत। प्ड परम मठ सकदत मत काडाफ नामी चता पोलकंगयसक पाक ददव> सालीक-काछ लाउफामलककी 
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आनिकार्यतः ठयोक्ति को, जाति को उदाच बनाती है। अभिप्राय यह है पक 


कावि ने काठ्य को मानवीय अौदात्य और गाौरिमा की अभिव्यक्ति के हुप में 
स्वीकार कर संस्कारशील भाणा पर जोर दिया है । 


नरैश मेहता मानवीय उदालत्तता की प्राक्रिया' पर 


जोर देते हुए ललिखते हैं -- स्व * को" पर * के सन्दर्भ में देखना और 

को स्व * के |तलिकण पर अंगी कार करता | यह उवात्तता की प्राक्िया है । 
संस्कार, ठयोक्ति को उदाच बनाता है अतः उवात्त वर्याक्त अन॒दाच भाणात से 

कैसे अमिव्यवत या संतुष्ट हो सकता है ९ इस सन्वर्भ में ठ्यक्ति को भी स्पष्ट 

कर लेता होगा । क्‍्याकि वैसे तो सभी व्यक्ति होते हैं| क्‍या भाशा में परिवर्तन 
सभी व्यक्ति करते हैं ? मोटे रूप में समाज के सभी ठयाक्ति बुछ न कुछ भाध्णाई 
परिवर्तन करते ही रहते हैं! परन्तु उनके पास वद जीवन दृष्टि नही होती जो कि 


पे 


किसी विशेष्य व्यक्ति के पास होती है । रेसा वठ्योक्ति स्विदनात्मक स्तर पर 
अत्यन्त प्रकाम्बत स्वभाव का होता है । रेसी प्रकाम्पतता ही उच्चे उदाच् बनाती 
है । हसका तात्पर्य यद नही कि ऐसा ज्यक्ति स्व के ब्रेछ्डल्म का दम्भ हइप ढोतव है । 
स्व के प्रति वा म्मिक भाव होते पर व्यक्ति कसी उदात् नहीँ हो सकता है । 
जिना ही स्व से साक्षात होगा व्यक्ति उतना ही पिनयवी होता जायेगा | 
ऐसा उदाद्व ठयाक्ती जब * पैं* जैसी आत्मनिष्ठ भाष्या का भी प्रयोग करेगा तब्र 
भी उसमें श्रेष्ठतता या दम्भ की ध्यान के स्थान पर कहुणा या अल्यन्त गहन मानवीय 
सम की गंध आयेगी ।* 





हस तरह अपनी अनुभव » सम्पल्तता * और रागाल्मक- 
तनाव को वाणी प्रदान की जाती है और वैचारिक जगत का छ्योक्ताि सामाजिक 
दृष्ष्टि सम्पन्न हो जाता है । वैसे सब व्यक्ति भी व्यक्ति नहीं हुआ' करते । व्यक्ति 
के बारे में भारतीय और पाश्वाल्य दुष्ट में मुल अन्तर यह है पक पश्चिम में 
ठ्यक्ति हो जाने का तात्पर्य समाज से अधिकाधिक सुविधाएं प्राप्त करना है जनबाकि 
भारतीय वृष्ष्टि में ठ्यक्ति का तात्पर्य दै अध्काधिक समाज निरपेणञा अपरिग्रही होता 
हमारा समाज ऐसे ठ्यक्ति को अपना आदर्श मानती है जिनकी पारम्परिक मुल्यों 
में आस्था है जो अपने जीवन में संस्कारशील हैं. । समाज उसी आवर्श के अक्प बनने 
का उपक्रम करता है । ह द 


यर्धाप साहित्यकार का उद्दैश्य राजनीतिक पविश्लेणण' 
नदी तथा मानवीय औदात्य के लिए इसे नकारा नदी जा सकता । उन्होंने 
लिखा है. « * राजनीतिक विचारधारा का मूलाघार है - संधर्ण। चाहे वह 
संध्या ठ्याक्ति - ग्याक्षी के बीच हो, व्यक्ति समाज के नौच ही या समाजन्समाण 
के बीब हे । उनके इस संधर्णं या सिद्धान्त को जब भी ध्म॑ दर्शन एवं साहिल्‍्य से 
बल ममिला, उन्होंने उसकी प्रशंसा की, लेकिन जब धर्म, वर्शन एवं साहित्य उन्हें 
बाधक लगे तो समुल नष्ट करते की चेष्टाएं भौ की । आज हमारी जीवन नौति 
हसी स्वार्थमयी ,मृल्यविद्दीन राजनीति से परिचालित ही रही है । आज हमारे 


ते 


दैश में «र्म को राजनीति से अलग करने के ॥लिए तथाकाथित घर्म ॥नरपेष्य 


देश भक्त राजनेता तत्पर हैं! । शायद उन्हें यह पता नही” की छम आत्मा है, 
आत्मा को निकाल देने पर राजनीति कंकाल मात्र रह जायेगी । वैचारिक जगत 
में राजनीति का यह भौद्धाद हैं जो विचार, तर्क या विवेक के स्थान पर द 
संख्या बहुलता के बल पर अपने स्वार्थ की बलासिद्धवता (सिद्ध कना चाहता है । 
सामन्तवादी तथा जनवावी राजनीतिज्ञ दोनों यह भूल गये कि राम का महत्व 
न तो वशरथ ननन्‍्वन होने के कारण है और न ही अयीशध्या के साम्राज्याधघिपति 
होने में है । राम मानव मृत्यों के जातीय प्रज्ञा' प्रतीक हैं । ऐसा जातीय-प्रशा 
प्रतीक, सामन्‍तवाद और जनवाव दोनों के ऊपर होता है । * 


जद तक काव्य के वैष्णव- ज्यक्तिस्व का प्रश्न है « कवि 
ने राम को मानव मुत्या के प्रशाप्रतीक के ढप में प्रस्तुत कर मानवीय मुक्तता एव 
उदात्तता की प्रतीति कराई है, जिससे ठयक्ति विपरीतताजओोंँ की ताल्विक्ता 
को अत्मस्थ कर ॥निस्पृठता अर अनासाक्त की भूमिका पर कड़ा हो सके । 


जब तक व्यक्ति अल्यन्त ख्यात नही दही जाता तब तक 
समाज को फ्ता ही नही” चल्ञात कि कोई ऐसा भी व्यक्ति है जो वष्णोँ से 
आरा जिक, सामाजिक सुप्त-दु: स् से फ्रायाड़ित निरन्‍्तर मूजना करता चला जा 
रहा है । महान सृजनक्ता जिनमें अतः प्रेरणा भी प्रदुर मात्रा में दोती है वे 
अपने समय के गहनतम सुश्ल-वु;ःख और अन्ताविरोध के प्रात्ति कोई प्रतिक्रिया नहीं 
कराता । समकालीन सामाजिक उपफेदाा के शिकार मंहकति निराला ने र' पघिक 
जीवन पाता ही आया विरोध कहकर सृजनशील रहे । वद्दी” नरेश मेहता लिखते 
है| का उदात्त व्यक्तित्व की गतिर्मीति के पीछे यह प्रार्थीमक आवश्यक शर्त पष्ठी 
है 'कि उसका ठयक्तित्व' स्व * के लिए नदी बालकों पर | के लिए है । 
यद चुनौती ही जब अभिव्यक्ित के स्तर पर अपनी नितान्धता में अभिव्यक्ति 
होती है तब काछय सृजन होता है । अतः जब कवि व्यक्षिस्व का अह दृष्टा 
की भावातीतता से जुड़ता है तब अह का विल्यन, विसर्जन या उदात्ती करण 


5] 


होने लगता है । नरेश जी मानव के उदाच फ्शग पर बल वेते हुए काव्य के 
माध्यम से विराट चेतना से साक्षात्कार करते है । नरेश जी लोक संग्रह से ती 
नहीं पर लोकालुग्रह से बंधे हुए है । अपनी मुक्ति से उन्हें सन्‍्तोण नहीं”, वे 
मुक्ति को काव्य के माध्यम से सब के पास पहुंचाना चाहते है । 


नरेश जी के काठ्य का वैशिष्ट्य इस तथुय में +नाहित है पक 
वद्द पाठक को प्रम्पण की इस कला में दीच्यित करता है के उनका व्यक्तिल्व 
” स्व के लिए नदी बालक पर * के लिए है । स्वर्य उन्ही” के शवों में «»- 
” काव्य प्रथमतः आत्मामिव्याक्‍त हैं पर आनिवार्यत * के प्रति सम्प्रेषण्प्ण भी 
यह” पर पर निर्भर करता है एके वह वीक्तना कुछ इस आल्मामिव्याक्ति के प्राति 
सम्प्रीषणयात या सम्बाधि छोता है । * नोश जी की वृष्ष्टि में काठ्य मानवीय 
ऑँदात्य की अभिव्यक्ति है | काठ्य का प्रयोजन अआचन्त उदाद्ता ही एढहा है । 
काव्य की उदाचता से ताल्पय॑ है गकि वह केवल अपने सृष्टा' रच्ायिता की गरिसा 
महत्ता का बोध न करवाए, बॉल्क पाठक की गरिमा तथा स्वल्वथ को भी सम्बोधधि 
जाग्रत तथा उदात करे । कवि कर्म की सब से बड़ी कन्‍्तौटी भाणा है क्योकि प्रत्येक 
व्यक्ति भाषा के माध्यम से ही भावनात्मक यात्रा करता है । 'क्स जिन्‍्वु पर 
अभिव्यक्ति कविता बन जाती है और कहा वह कथन मात्र बनकर रह जाती है 
इसका न्यायिक तल्व भाषध्याा ही है । भाषा न केवल हमें अभिव्यक्ष छ ही 


करती है वरनु उदाद भी बनाती है । नरेश मेहता लिखते हैं «»- 'जिस चाण 
रु्याक्ति कविता के लिए भाष्या' का प्रयोग करता है वज अनायास ही भाशणत के 





(केए# हवाओं ६090 थछककतत++य 00) (७ पहकाड फाला#साद 0 जरा वड़ाताकायपक 


भी उवाचतम स्कप को दी पकड़ता है । + + + अत! काठ्य की भाणा 





अभिव्यक्त नही कर सकती | + + + काठ्य भामि के उत्तरीचर उदाह 
होने का मतलब ही है भाणा और व्यक्ति का उदाचतर होना । उदाध्ता 


की ऑन्‍तिम स्थाति है - निपट झजता ॥* + 


आथाल कान ऋप्का पकाहए एय्लका! मनी प्कपक पाक पादप प्रयायाती पयाढते समा उमलकपकड बिक) शालक धाम समाहित पालक आासक्र मइंडठ कापक खंड जला ३9वें पाहत ताक सा सफाइकल कक 
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पैछे 
नरेश जी उदाचता को ही काव्य भाण्या का सव्नेष्ठ गुण मानते है इसी ब्रेष्ठता 
के कारण ही काव्य हमें आनन्द देता है । अठारहवी” शताव्वी के प्रससिद्र आलोचक 
लाजायनस ने काव्य को उदाइता की कसौटी पर रखकर लिखा है «»«-* हुदम को 
स्पर्श करता काठ्य का सर्वश्रेष्ठ गण्ण काव्य पैसों दुवय का स्पर्श कर सकता दै 
जब उसके अतरंग और बहिरंग दोनों में उदाकह्षता दो । वह हुदय के इसी संस्मर्श 
को काव्य का सहज - प्रभाव और उसका मृत्य माता है । * 


नरेश मेइता की काव्यमाणा उनकी काब्यानुधूतियौ को 
क्तिनी सफलता से वहन कर पाती हैं या यूं कहें गके उनकी काण्याकुतृति पक्तनी 
संग्बाई एवं छरेपन के साथ उनकी काव्यमाणा में अनादित हो पाती है, रचित 
हो पाती है, इसकी परीदता कोई सरल कार्य नही है क्योंकि यह कार्य शााजिवयों 
में पुरा होता है । परन्तु जो भी कसौटी तात्कालिक हुूप में हमें रक श्रेष्ठ काठ्य 
की पठचान कराती है, वह यही है कि कसी कि की संस्का-रिता उसकी 
काव्यानुभूति एवं काठ्य भाणा को कस सीमा तक जौड़ पाती है औएद उस जौड़ 
में ब्तमान की कक्‍्सि सीमा तक संगात रव॑ सार्थकता बैठती है और भविष्य को 
'क्तनी बुर तक आत्मसात क्‍या जा सबक है । नरेश जी ॥निश्वय ही इस द्ञीष्टि 
से विशिष्ट रवनाकार है । काव्यभाणा को छेकर कवि की द्ञष्टि को हम उन्दी” 
के शठ्वा' में देखें > + भाषा को जितना मुक्त किया जाबेगा वह उतनी ही 
संस्कारवती दोतो जायेगी । अका र रक भाणा बोमिल भाणा' होती है । जो 
भाषा स्व ही बोफ दो वह रचनाकार और पाठक वीनों को कैसे मुज्त 
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उदाच या सहज बना सकती है । *+ 


बहलकए कब उथीक पाला मत समाक शमाक-धसथमा पा एमम्ाक एथएएुत सजफ-साउ-ममाात कक कादक जामकापमाता' तक जता पका पास पका पीके 


कीव की उ्ित उसके भाणा सबँबी दृष्टिकोण कौ 
काफी दर तक साफ करती है । उसकी दृष्टि में काव्यन्भाणा को झ्लूव और 
अर्थ को मुक्ति वविलाने की प्रक्रिया है । अधात्‌ श्रेष्ठ रवँ सफल काञ्य तब चारितार्थ 
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होता है जब काठ्य का रचायिता और उसके त्रोता-पाठक शठ्व और अर्थ की 
सीमा का अतिक्रमण करके उस आनन्द भति पर पहुंच जायें जहा' शठवार्थ की सता 
की अनुतृर्ति भी न रह जाय । काव्यातन्द को क्रह्ानन्व सदोवर शायद इसी लिए 
बदग गया है । हसी प्रकार काव्य भाणा-मुक्त होता जाता हैं । परन्तु हस 
कथन की सीमा भी सदा दुष्ट में रखना होगा । जब काति यह कहता है पक 
काव्य भाण्या को शहद एवं अर्थ से मुक्ति पवलाने की प्रक्रिया है तो हसका अर्थ 
यह नहीं के काव्य में भाणा का प्रयोग शठुदार्थ की पिन्‍्ता से मुक्त दोकर किया 
जा सकता है । बा त्क दूसरे छ्षोर पर यह कहना आधिक समीचीन होगा कक झ्ूवार्थ 
की ब्रेष्ठतम पहचान रव अभिव्यवित ही हमें काव्य के उस स्तर पर पदहुँचाती है 
जहा हम शठवार्थ से परे जाकर केवल अआतल्वानुभाति में गिरने लगते हैं । 


नरेश मेहतत भाणा की संहजता' पर बल देते है! क्योकि 
काठय में जजतनी आधिक काव्यात्मक स्विवना होगी उसी अनुपात में उवाक्षता 
भी होगी । वे केवल सामने ( यथार्थ हुप ) में घटित होनेवाली वस्तु स्‍स्थिति 
को ही सत्य नहीं मानते आऑपितु * आत्मसाक्ष्य “ के स्तर पर बोध करानेवाली 
पनौदशाओं को भी उदाद्य काठ्य की सर्जना हेतु अनिवार्य मानते हैं । 


नरेश मेहता काठ्यभाष्या रव॑ उसके प्रयोजन में उदातता को 


ही काव्य की पल आत्मा मानते हैं । नरेश जी लिखते हैं वेद, उपानिणव, 
शतपथ ब्राह्मण, प्राण रव॑ महयकाठ्य सभी से यह स्पष्ट होता है पक काव्य 


।००७३७७८०७४७७७७००८ "अर 


के लोकोन्मुस्ती तथा लोकीचर दोनों ही प्रयोजन होते हैं । इन वोनो प्रयौजनों' 
के स्वभाव रव॑ँ प्रकृति को धर्ममयता वेकर उवात्त बनाया गया है । यमयमी तथा 


अक्षशक+र्मकक पजतपाबंक पालक सका पेन यान्कआ उारू पालक उ+ 72 लटक! दपी। समा) अमयकिजलएकी एकदम 


इन्द्र ऋत्या जैसे यथार्थ प्रयंगों को भी काव्य-व्राशष्टि से प्रस्तुत करने के कारण 


७७७4 ७७४७७७४७०*»&णछ७ने 


उदाउक्‍ता का ही बोध ढोता है । + + रू के 


ककया पका हइ चाताय सककी 


यद...रपफदी- कसण्प--अस्कश्पक -कै -+क-फ्रमफेजन-स्वब-उपकरेन्मिलस+- को नें >बजन नली है-न॑। 














करनेवालीः दृष्ष्टि है | * 
है कक 
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काव ने काव्य की प्रयोजनवावी दृष्ष्टि को स्व - व्यक्तियों को * पर * 


के 'लिए आहत हे जाने का संकत्प मानते हैं । काव्य की हसी प्रयोजनशी लता से 
प्रतीक कथा सन्‍्वर्भ के पपजरे में न रहकर - जीवन मृत्य अथवा 7मथक बन जाते हैं | 
नरेश मेहता में जहा' अपने अतीत के प्रात, प्राची न [मिथकों' के प्रात गहरी आस्था 
का भाव है वही” उनमें अपने समकाली न प्रश्नों और समस्याज के प्रात गहरी 

चिंता भी है | उनके शमिथक «» प्रयोगों में यह समकालीन चिंता अल्यन्त गहराई 

से व्याप्त है । इतना ही नही उन्हें यह भी स्पष्ट लगता है पैक 'जिस लम्बी 
विकास मात्रा को पूरी करके मनुष्य के हुप में आज गोचर हैं, उसको सही रूप में 
प्रमाणित करने के लिए हमारे चिंतन एवं ठयवहार में ऐसे नये आयामो की 
अवतारणा होनी रक ऑनिवार्य शर्त है जिसके आधार पर हम अपने को पशुबोध 

से ऊपर चेतन सता के रुप में पहचनवा सकें । 


नरेश जी की भाषा का स्कषप बहुत दुर तक इस देश 
की आर्णा फचिंतन परपरा से निर्मित छुआ प्रतीत होता है । स्वय॑ नरेश मेहता 
काव्य के वैष्णव परम्परा के विणय में लिखते है. -- * वेष्णवता से ताल्पर्य 
क्या है ? वैदिक काीवि को जो सब से बड़ी सुविधा प्राप्त थी, वह थी अपने 
अनुकूल परिवेश की । क्रामाजिक वबाव या तो था ही नदी या नाम मात्र का 
रदा होगा । वैविक काँव सही अर्थों में स्वतन्त्र था -- मानवीय परिवेश, 
स्रामाजिक आचार- ज्यवद्यर , व्यक्तित्व स॑रचना अभी जाटिल नहीं हुए थे । 
वर्बस्व के नाम पर मनुष्य की चेतना ही प्रस॒र रुप से जाग्रत एवं तपस्यारत्र थी । 
अस्तु वाविक क्रीणण की अफेयर भक्तिकाल के कवि के सा स्रामाजिक जटिल्तार 
अपनी कुछपताओं में ववियमान थी | बाँद्धों, नाथों जार कापालिकों की 
नास्तिकता एवं अनी श्वरता से सामाजिक ज्यक्ति मानस जर्जर हो उठा था तौ 
बुसरी ओर संसार की सब से अविवेकपूर्णा ध्मान्‍्थता- मुस्लिम-एकेश्वरवा का 
अपने मध्यकाली न बर्बर नग्न ताण्डव में सक्रिय थी । जातीय जीवन लौकिक स्तर 
पर सण्ड-खण्ठ विछिछनन होकर संस्कारहीन हो चुका था । जातीय जीवन में 
विश्वास की स्थापता-तारश्यण भागवत और वैष्णव इन तौन सौपानो पर 
की गयो । 
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| भक्ति युग की पह प्रश्ात्मकता वस्तुतः दी प्रमुख वृष्ष्टियो का 
समन्वय हैं - रव और वैष्णव । पृथवीतर जो य्रृष्टि की असण्ठता है, शैव दृष्ष्टि 
उसका प्रार्ता ता घल्व करती है जबकि वैष्णाव दृष्ष्टि इस धरती की वैवीय सुगन्ध को 
महत्व दैती है । इसी लिए एशिव अजन्मा है, अदार है, शाश्वत है जनाक विष्णु 
नाताजन्मा है , अवतरित होते हैं और फिल्‍्न- पभ॒िन्‍न ग॑ब प्रस्फृषटित करते है । 


भक्तिकालीन नाम और संकीर्तन के मादाल्म्य से इस वेश 


की प्रत्येक वीथी और प्रत्येक " स्व * अवगाहित ही उठा । प्रश्ञाल्मकता जो 

कि दर्शन के दीत्र में बंधी रह गयी थी वह काठ्य की रचनात्मकता से पुनः जुड़ 

ने सकी । भावितक पविन्मयता के साथ काञ्य का नया सम्बन्ध हुआ और विशेष्णयकर 
वैष्णव - काव्य में छालित्य नाता हूृपो में मुत्ारत हुआ । रामायण, महाभारत, 
उत्तर रामधारित, शकुस्तता, गौत गौविन्द , रामबीरितमानस आवि में भक्ति दृष्टि 
रव॑ लालित्य के हृप में देसे जा सकते हैं | यह भक्ति दृष्टि एव नारायण की 
परिकत्मसना ही काव्यात्मक्ता के पुनः प्रसार की वैष्णव कथा है । भक्तिकाल 

के कवियों ने इसी नारायणत्व को वैविक क्रीषणा की भांति साक्षातल्कृत करते 

हुए पव लिखे, गान- गाये, सकीर्तन किया । काठ्य के इस अभिनव मंत्र रुप को 
पात्रे के लिए इन भक्त कवियों ने भौतिक , सामाजिक और वैयक्तिक स्तर 

पर जो कष्ट, यातनाएँं, लाकान, प्रताड़नाएं, उपेदगाएं सठी वैसी किसी युग 

के कवियों ने अपनी काठ्यात्मकता के 'लिए नहीं” सही होगी । काण्य 'क्तिना 

बड़ा मुत्य मांगता है इसका प्रमाण भक्तिकाल के कौव है । हन भक्त कोवियाँ ने 
काव्य को पुनः ईश्वरीय गरिमा से माण्ठत ककया । गौराग महाप्रपु की 

सकीर्तन याज्राएँ यज्ञ- अरिन की भाँति मानवमन की कलुष्यता को जहा नष्ट 

करती थी, वही” उसी में से नये कुंदन मत का आर्विनाव भी होता था । काञ्य 
का मंत्र हुप अब भागवत हुप था । कवि- ठयोक्तित्व एक बार पफिर से 

काव्याल्मक - व्यक्तित्व से जुड़ गया । काव्यात्मक्ता और कविन्ल्यक्तित्य 

जब तदाकार हो जाते हैं तो वे भागवत-घर्कप दी जाते हैं और यही काण्य कौ 
वैष्णवता है । 
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क्या है यह वैष्णवी स॑पृर्णा १ * 

* वैष्णवता * केवल एक श्द तो नहीं" है / के पूरी संस्कारिता है, परत 
जीवन-दर्शन है । कवि के ही शब्दों का प्रयोग करे तो जागलिक्ता से सास्कृतिक्ता 
की ओर वेह से मन की ओर, जड़त्व से चेतनत्व की ओर जो मानवीय की मात्रा 
है उससे यद वैष्णव भाव जड़ा हुआ है । जी पाठक इस पराण+ परम्फा से 
विद्विन्त हैं, उसके किए वैष्णवी संपूर्णता को सममकका पाना उतना सुकर नहीं 
एक वी प्रयोग कही पूरा का पूरा नरेश मेहता का काम इस आरा सम्पवा से 
परिपूर्णा है ।” 

आगे नरेश जी लिखते हैं का कला, कला के लिए तथा 

* कला, जीवन के जलिए , आदि तर्क न केबल अभयार्थिक ही है आपितु साहित्य में 
राजनीतिक हस्तदीप है । कहा जा सक्‍ता है पफि हस प्रकार के तर्क अनारतीय 
भी हैं। भारतीय दीष्ष्टि में ' कला कला के 'लिए है *" अयवा जीवन के लिए ९ 
यह प्रश्न वदी” समाप्त हो जाता है जहा यह सममक्ता लिया जाता है पैक कलाकार 
सर्माष्ट से अलग नहीं है । कारण वोनों के जीवन का उद्देश्य है ««»' उस परम 
लक्ष्य की सरोज ॥ अतः जहा कला का अन्तिम कय आनन्व है वहा ही उसका 
ऑन्तिम लक्ष्य भी" आनन्द * ही है | अतः यह प्रश्न नति्विवाद है । भारतीय 
काव्य या स्राहित्य का स्थान भारतीय जातीय जीवन में वैसा ही नहीं है जैसा कि 
पश्चिम के जातीय जीवन में उसके साहित्य का है । भारत और पश्षिम में एक 
मूलभूत अन्तर है और वह यह कि भारत में समस्त चिन्तन एवं ड्यवहार घर्ममय 
हैं न कि धर्मबद् | पश्चिम में या अन्य सभी जग जीवन की सारी गतिविधियां 
समरस न हौका विभाजित हैं फलस्वह़्प याँव धर्म कही केन्द्रीय हुप में है भी तो 
वहा' का जीवन घर्ममय न होकर पर्मदद्व ही है | ईसाई काज्य के दारा हसाईँ 
जीवन को धर्ममय बनाते की भी वेषण्टा नहीं मिलती । ईसाई काण्यान्वीलनों 
में कही! भी भक्तिकाल जैसी चीज के दर्शन नही होते एवं चिंतन एवं आभरणा' के 
स्तर में बढ़ा भेद मिलता है, वह यढ 'कि भारतीय धर्म अपने साधनात्मक आग्रह 
के कारण व्यक्ति को प्राधान्य वेने पर भी संपृर्णा समाज को कसकाणएण्ड के दारा 
सम्बोधित करता चलता है जनाक हँंसाई और हस्लाम धर्म घोषित हुप से प्रातृत्व 
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की धौशणाा के बाव इस बारे में चिन्तन की दृष्टि से शुन्य है । हंपाई कवियों 

में संभवत: पमत्टन ही एक ऐेसे कौव वविखाई देते हैं जो अपनी एचनात्मक्तत को 
ईसाई धामकता के साथ जौड़ने की चेष्टा करते हैं । इस प्रकार की चैष्टाएं ऊौसे तो 
निरल्तर होती रही है जिनमें गेटे, रोम्या रौला, तोत्सतोीय, झीलियट आगवि का 
कृतित्व महत्वपूर्ण है छेकिन धर्म के प्रीति ये सब बाँद्धिक यात्रायें ही अधिक है | 

इनमें वैसा उत्कृष्ट कामना, अवम्भ पिपासा नहीं जैसी कि क्लौर, तुलसी, सूर या 
मीरा में है | 


भारत में साहित्य कब घर्म बन जाता है और घर्म 
कैसे साहित्य, सममा में नहीं” आता । हमारे वेश में धर्म एवं साहित्य पानी में 
नमक की तर घुह गमिल गये हैं. । क्योंकि स्वान्त: सुखाय लिश्लो गयी एक असंपृक्‍्त 
संत की रघुनाथ गाथा काल के प्रवाह में कोटि- कोटि जनों के सुख का कारण 
अहोरान्र बनती जा रही है। भारतीय जीवन दृष्ष्टि समरसता की है, सर्वे भवन्तु 
सुखिनः की है ल्‍॥ वैष्णवता के लिए सारा जगत सुख़्मय, घर्ममय है । वैष्णव का 
में नदी हूं, प्रभु है । वे पभु को पृर्णान्‍्समापित, ज्याक्ति विसार्जति अनाग्रदी सेवक है । 
वैष्णव आन्दोलन ने अनी श्वरवादी त्ञ वुर्वस्था से भारतीय समाज को संपूर्ण ह़प 
से ख्ण्डित होते से बचा जिया क्योंकि अनीश्वर॒वाञवविता केवल ईश्वर की सता 
पर ही आक्रमण नही है बाल्क हससे बड़ी बात यह है क्‍कि वह व्यक्ति को ननितान्त 
अकेलाकर वेती है । भारतीय धर्म दृष्ष्टि ने प्रभु के अवतार कराकर उन्हें मानवीय 
कुल गौत्र प्रदात कर मानव स्तर प्रदान किया और सानवीय सहज साम्बन्ध जोड़े । 
ईसाई धर्म दृष्टि के अधुरे पत्र के कारण व्यक्तित्व में वरार उत्पन्न दुई थी । 
अन्त में वह उसी के प्रति सारे तर्क सौपकर निःशेण हो जाता है । भारतीय 
सन्‍्वर्भ में ऐसी प्रात असहयोगिता की कत्सता भी नही की जा सकती है | टी०एस० 
हलियट में भी रेसा ही द्वन्द्ध है । काव्यात्मक्ता की कसौटी वह नीलि को 
मानता है जो आनल्वानुपूति में सहायक हो । वह धर्म उसे मानता है जो नीति 
का ब्रोत हो | धर्म का अर्थ है - कैसे जिया जाय / का ज्ञान प्राप्त करना जिस 
साहित्य में ऐसी धारक प्रबुद्धा जिना किसी सजग प्रयास के ठ्याप्त रदती है वही 


टी । 


साहित्य ज्ेष्ठ होता है और यही गुण उसे साहिल्य संज्ञा प्रदान करता है । 

काव्यात्मक्ता की दुष्ट से उसे भारतीय औपानिष्यदुक्ता आकाण्त करती है 

परन्तु ईंपाई मतावलम्बी होने के कारण वह साभास ईसाई धर्म की और लौट 

जाता है । | 
भारतीय काव्यात्मकता 'मिथकों के सहयौग से अपने को 

घर्म दृष्टि के स्तर तक विकसित कर ने की चेणष्टा करती रही है, इसलिए भारत में 

क्रीणा और कवि प्राय: पयाय रुप रहे हैं जबाकि अन्यत्र ऐसा नहीं हुआ है । 


नरेश मेहता की पूरी काव्य-यात्रा से गुजरते हुए मुफे लगा 
कि उनमें अपने प्राचीन स्‍मिथकों के प्रात गहरी आस्था का भाव है । वे लिखते है «« 
* काव्य में वैसे तो कई प्रकार से धर्म-वृष्टि सहयोग करती है, लेकिन सब से बढ़ा 
उसका यीोगवान होता है «* पमथक | । किसी भी संस्कृति के काठय के पमथक 


धर्म प्रात ही होते हैं । काज्य अधिक से आधिक बिम्ब, प्रतीक या फैंटेसी का ही 
निर्माण कर सकता है ।" उमथक | का नहीं । पमिथक समाज के सास्कृतिक स॑ंधर्ष्णँ 
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अनुभव_के जिस बिन्दु पर धर्मद्राष्ट सम्ग्र होती है, वा 
एक पमथक ” का जन्म होता है । रक संपर्णा समाज जन प्रवीर्ध काल तक ऐतिहासिक 
अनुभव से गुजर ता है तब मिथक प्रावर्टत हेता है ।* _कमथक कल्पना नहीं होते बाहिक 
अपने में से नयी कल्पनाओं को, नवीन उदुभावनाओं' को जन्म देते हैं। +मथक फैंटेसी 
भी नहीं हौते, क्योंकि फैंटेसी अमु्तदी सकती है, फैंटेसी की सीमा यह है गक 
वह प्रकृत्या अमूर्त होने के कारण, रचना चाामता के बावजुब अपने सम्बोधन में 
सार्वजनी त नही हो पात्ती । मिथक जातीय सम्पदा दोते हैं अतः जब भी ऐसे 
फ्सी स्‍सिथक का प्रयोग किया जायेगा तब यह मसाला जाये ते जिकि उक्त रचना का 
प्रयोजन जातीय सम्बोधघन करना है । इस प्रकार के सम्बोधन के जलिए कावि को इतनी 
स्वतन्त्रता प्राप्त है कक उक्ता 'मिथक को तयी रचनाल्मक मुद्रा तो वी जा सकती है, 
परन्तु उसकी पर्मदाष्टि नही बवली जा सकती है | समाज के विकास के साथ-साथ 
ग_मिय्क भी विकासित होते गये । वाल्मीकि के राम से लेकर +तिराला के राम तक 
की यात्रा के बौच राम के सैकड़ों स्वौप म_मिल जायेंगे जो आपस में प्राति-विपरीत 
भी होंगे । स्वर भक्तिकाल में' राम * काव्य का एक रेसा महावरा बन जाते 
हैं, जो कि क्जौर जैसे विद्रोही कवि को भी अपने अनुकुल लगता है और पारम्परिक्‍्ता 
के आग्रदी तलसी दास के तो वे आराध्य हैं ही । राम जैसा आच्यारभुत मिथक 
विकसित होते हुए आज हमारे बीच इस प्रकार क्याही न स्थिति में बढ़ा हुआ है 
कि हसमें कही” भी घर्म के जढ़ हुप छृोड़ि की गंध तक नही आती । धर्म वे 'जिस 
सत्य का साक्ाात्कार उसी गमथक | के द्वारा किया, वह वेश काल की नाम हुपता 
से भी परे था ।* जिस धर्म ने भारतीय जनमानस को धर्मदृष्टि प्रवान कर घर्ममय 
क्‍या, वह विवेक का एक इतिदीस है न कक जात पाते कुआ-छुत या चुल्है-चौके की 
मुत मुम्र्णा रृडढ़िया । धर्म का अतीत सामाजिक जीवन का बंका ने समकना चाहिए 
वह उसके युग-युगीन हेतु भूत प्राण रहा है । जो 'कि एक समातन ज्ञात से अभिन्‍न 
है । सामान्यतया धर्म से नैतिक-मुल्य और उनकी चेतना का बौध होता है । वविधि- 
निष्णेध की ताता व्यवस्थाजों और संस्थाओं' में रामायण ,महाभारत के आवर्श « 
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जज सइक, खाकर पामां-फाआाती-हका। दाता कााएक पमछक फछ 


में अनवरत व्याप्त पही है | * 


अल स्‍ 0 कसरत -आालक पाथर। पाला अल डाल पाक 





भारत में जब- जब साहित्य ने इस धर्मद्राष्टि से अपने 
को अलग क्या है, तब-तब उसकी स्थिति विष्यम ही हुईं है | मध्ययुग में उसे 
राजाश्रय प्रम्प्त कना पड़ा और बार ण तथा चाटुकार तक बनना पड़ा | आज़ 
के हमारे युग में साहित्य 'जिस मछता में पहुंच चुका है वहा' साहित्य के भावी 
इंजन तक पर प्रश्न पिन्द हगता जा रहा है । भारतीय सँदर्भ में तो मुफ़े घर्मं या 
धर्मदृषष्टि से डरने की कोई आवश्यकता नहीं ।विखती, क्‍्यांकि ये दोनों दी हमारे 
यदा' ऐसे जढ़ या स्थिर जिन्बु नहीं पक जो मनुष्य के वैचारिक, सामाजिक चिंतन 
विकास के साथ क्रामक विकसित न | हुड् ही । दैख़ना यह चाहिए कि धर्म, समाज, 
भिन्‍्तन, साहित्यआञवि विकास प्रक्रिया में से गुजर रहे हैं 'के नही । घर्मदषष्टि 
और काव्यात्मक वृष्टि की जिस एकता की बात हमने पहले कही है, उससे हमारा 
ताल्पर्य है कि भारतीय चिन्तन में वे वोनों ही बातें * घर्म * संज्ञा में अन्तर्भुत है ज 
फिकि दर्शन और काव्य के द्वारा जाती जाती है | दर्शन की तारिक जिनासा 
और काठ्य की रमणीय स्वीकृति वोनों ही वर्शन के द्वारा! अभिव्यक्त होती है । 
संभवत: इसीलिए भारतीय घर्म, 'िस्तन अपनी जिन्नासा में भौ सवा काज्यात्मक 
रहा है तथा यहा” काज्य अनिवार्यतः वहन प्रधान है । यहा” नरेश जी साहित्यकार 
के लिए घर्म-वर्श की पिन्‍्ता को अनिवार्य मानते हुए लिखते हैं कि « * वर्शन 
धर्म का बोध रूप है और काव्य उसकी मामकता, इसीलिए अगत्या घर्मवृष्टि। 


सलाके परदकक सा चला 090 जदा॥0 ज्याक़ग पारी3 आता पदाएुके धाककान्दाद-ओयआए" चालक कक 





स्सकाओ प्रधशक-बाआाफ आपाके मार सम एसारक बडे बाओकी सपना 


की उद्धीषणाणा की उसका आचरण हरूप ही अहिंसा था । कछणा और 
आधिसा के ऊपर की मारनासक्ता है," सोठढ * | धर्म का परात्पर हुप 


राव साव आायाह बा्>-भक७ सकाह बह आइए धाकड़ यादव -बादका॥ए- काका भा भ्राक नकक सात आाकपाक' प्रधाकराआ अपर चाहाक साल अलाब5- हाल सका एकल मादक प्काक-जककक प्याता पापा बााबक मादक 





'जादकप5ाउ-कछा दाम साकाक पान फाउक सा बीबा- बाउक कक 





खयाल इलइिनंपह7क- काम समिकि पाक दाकाएक आशिक किक सैदवक 


कूलक बाक सकडत चाप सुलआ फदह-कपाल3 अजीज साउता साहा फसल: समिक-पलत 





खाक) भातंत उानुक सदा कह साफ पालादक ऋालक पाला पाददी साहफ 


]- काठय का वैष्णव वयक्तिए्व , पृष्ठ स० 8] । 
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नरेश मेहता जी के काव्य का वैष्णवी व्यक्तित्व हमारी 
प्राची न वैष्णवी परम्परा से प्रसुत है । वैष्णव भक्ति परम्परा अत्यन्त प्राचीन 
है | विश्ण[ एक बैविक देवता है । वेदौ' में हनका स्थान पविशेष्य महल्वपणा नही” 
माना गया है | सर्वप्रथम ऐतरेय-अह्षण * में विष्णु को सम्मानित पव प्राप्त 
हुआ । श्तपध-द्राष्षण * में विष्णु का महत्व और बढ़ गया है । महाभारत 
में विष्णु के छू: अवतारों - वाराह्, नृसिद, वासमन, भार्गवराम, वशराधिराम, 
वासुदेव कृष्ण में से एक मानता गया है | महाभारत से ही यह सूचना मिलती है 
कि रकाॉतिक ' नारायणीय, पंचराजिक, साल्वत और भागवत ये सभी धर्म 
वैष्णव परम्परा के अन्तर्गत है | कालान्तर में उपीनिणवों का तत्व-चिन्तन भी 
मानव की राग-भावना को तुष्ट करने में असमर्थ हुआ और भक्ति प्रधान धर्म की 
आवश्यकता का अनुभव ककया गया | 


भागवत या वैष्णव धर्म इसकी पूर्ति में सहाययक हुआ । 
ईश्वर प्राप्ति में मात्र प्रेम को ही केन्द्रीय तत्व मानने के कारण हस धर्म का 
लोक व्यापी प्रचार हुआ और आरयेतर जातियों को भी इसमें स्थान प्राप्त हुआ । 
भफतिकालीन सन्‍तों एवं कवियाँ ने वैष्णव-घर्म को धार्मिक आधार प्रवान ककया । 


समधा अल १२०१७ प/ं+ 'पाउबल बमचाए धलेड- बडा 'अाााक समय अदा उभाातइ 522 ंआायकक पलज़ाछ:-दशए पमबक आजाक सायछ- सात पामिकग्दागाक उमा ७दात--तदाकिश किलेक पादप दपमाछ उथबाक साकक परबंकुक फकायपप्रकावीकाल सायबत 


उन्छोने इस बात पर जोर दिया पिि जब मसनष्य भाक्ति से अभिप्रे।रित होकर 


सा वाद धढश पाक, का: कद परपत कारदाक पर अाता#ंंप्राक साया09-एसपात कल्प दधामक अजद।पाबर अश) सककक-र्श गत पडाउकत आाकरह+ पवकतं 








बुक ऋ४ मापा धाक समाज दाएवाक (उलक पाहुडए नयकाम वायएक काकएं फहइका-2०७-$मा 8 ध०७क-बरद्ाजुकागद्रप्रंकपाजालक :फलांजवलाकः पाक 


ईश्वर को आल्म समर्पणा कर वेता है तब ईश्वर की अनकम्पा अथवा "प्रसाव 


पका हदकाक फायक ,लडगड काजक 'पराक-सजक फरा>-वका५ कम -सातावक । खालक0- बजकर ८५24 धयाा9 सकेगा समाहछ 


से उसे मुक्ति 7मछ जाती हैं । वैष्णव उपासक अपने की पूर्ति को औीविग्रह या 


चलाई वलाइडढ2ाछ 0 (आए; धिलाए परम हक कान शी पककफ 


अर्चा क्दते हैं और उसे स्वर्य॑ ईश्वर का एक ढहप या वेवता मानते हैं । ईश्वरीय 
सता अवतार के रृप में पुनः पृथवी की आन्थवता, वुलगोन्न कौ स्वीकार कर लौटी 


और भक्ति युग इन्ही” अवतरण्णो' का रागात्मक महारास गायन-कीर्चन बना । 
पराणाों ने इसकी आधारभाम पहले ही तैयार कर वी थी ।' उपरोक्त 
काव्यात्पक्ता ही धर्म का वैष्णव व्यक्तित्व है, जनाक वर्शन उसका शिव इप है । 


वह समस्त जैविक्ता के घारक हैं | जीवन उनसे 'निःयसृत हुआ है । न 'कि जीवन ने 











साताकनयांधक पक मां जाकांश जया भवाजामाइ! आधा सकहाक प्यार चंधाका-सधकी फाऊ शंगीकसाशक-रुपाक' सदा शबका सयाक पाइाा 


]१- काणय्य का वैष्णव व्यक्तित्व , पृ० सं0 
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उन्हें उत्पन्त किया है । शशिवत्व पप्राप्यावस्था ही है जो प्राप्यावस्था है वह 
वैष्णवत्व ही है | शिव की कहणा वैष्णवता है इसीलिए धर्म की काव्यात्मक्ता 
ने शिव की इस वैष्णव गंध को ही अपनाया जब कि वर्शन ने हस वैष्णवता' के 
सोडह हृप की ऋपतावाले शिवत्व की उद्धौणाणा की । शिवत्व एवं वैष्णावल्व 
में तत्वत: कोई अन्तर नहीं” है । वैष्णवी ऊष्यॉन्मुख्ता ही शिवत्व है और 
खिवत्व की अवतारणा ही वैष्णवता है | दर्श और काव्यात्मकता का यह 
अनावल चक्र ही घर्मगक्र है । धर्मनक्र जब ऊझऑॉन्मृती होता है तब वह वर्शन 
होता है और जब वह अवतरण करता है तक काठय होता है 


काठय की वैष्णवता पर स्व नरेश जी के विचार « 
* देखना यह होगा कि हस वैष्णवी ठयक्तित्व की कलगोकऋ्ना), बघ-बान्घवतावाली 


शीश काइइ-- ला याइक0 १हचाए-उयाक। साधन ध्याका धसाक 


काव्यात्मकम लीलामबता का सस्‍्कप कया है ? वैष्णवता की इस प्रतीति को ही 








'चकडी-जरक, 2 कया+बड्कर पक्के पाक एप कमाद? >यजा१.40५७. ककाए७ «आएं सक्नक आफ परिसाएक यालकानभाया! मदकातअामूछ पाला 


काठ्य की प्रतीति क्‍यों माता गया ९? 


किक कर्क आाउक १250७ पत्थर धशाह- यम मा धाम ऋाए9 2>यही यहा पाप! -€मउयिक 








« मानवीय करुणा और जैविक - अर्धिसा की भावनात्मक 
/ रास लीला वैष्णक्ता है | अण मात्र में जीवन का स््यन्बन अननव करना वाशौनिक 


सास पकाने? दाना$ शाम अलाकत समय वहकाफ़-पापक संफाएीए उमससा-चआछ आपलएउााइा0 अिदकसमाकफ॥ १ साले पाक) चताुक पालामसामाल काका _संप। व्कांक्रमरपता 2280 फावरके पाक पक चार उबकल- पापाल धुकपाकाक वाह पंगबक प्रधाहरः परम शक 


प्रतीतति है, परन्तु उसके साथ कुछगोन्नता, बन्धुन्बान्धवता अथवा सुब-दुः ख्रमय 
न ०००० आन की >०क-अ के अत (न काऊ मा» 


आत्मी यता अनभव करना वैष्णवता है । ऐसी वैष्णवता ही व्यक्ति'स्व को 


ऋगे।क-दालपक व्यर्थ धमयत्क पचास समपका यम ककपरक पका कातका-बदालफा चंबल -आतकाए पा >परममझ पबेद पलाविकपाशिगात सपा" रपाााा सलथ- सकयातः साइलुव१9:52७ एपकर २४827 जाल! चम्यक: पार पतताल॥ बाजार सदा बलेडक- चा00०5५ ४20 पाए: चललबकफाद कक. चदुफ़ल: पका आासकक+ लााहए+-बहक8 पुकार वाहावड 


भागवत बनाती है । इस प्रकार की विराट 22: १ का को एक आधार 


५७५७७४७०४ ७७७० 4७ 


केन्द्र होना आवश्यक है । बिना हमप्त प्रकार की केन्‍्शद्री भी जिन्मय-विराटभाः 
बकाण हा सकता हैं | प्रज्ावान के _लिए ऐसा केन्ड्रीय ग्ड्माय क्ित्व अपच्णिय 


' (हक ज्यकाके-उान२60 वच्ताा> जताही0 साला सक) साफ सम पका यारा पाककंक-उसमप कान चजाकर आवकाओ साहा 


अफ्प, ननिर्मण भी हो सकता है लेकिन साधारणा व्यवहार जगत विश्वास का' जगत 
है | विश्वास सगणता चाहता हैं । सगणता हइृपाकार होगी ही । ऐसे रूप की 


तब सीमा भी होगी । साधारण जन के सी/मत ज्यक्तिल्व के लिए यद सी+मत 
अपौ#णष्गेयतता आनन्द का काशणा बनती है । यह आननन्‍्व लौफकिक्ता के स्तर पर 


हन्द्रयगत होता है अतः हसे क्रानन्यद सहोवर की सता वी गयी है । 


बयां) बालआा>ाापाक आका0 #ता) ाााज0 इलकाक पाक पंकाक 




















'बहड-बताए/आउतर फाह॥0 महक भला पाक धदाककसाइका शत पक, 
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भोगी के (लिए अपौरुष्णेय के सन्‍्वर्भ में जो क्रानन्व है, वह व्यवहार जगत में 


वैष्णवता के स्तर पर क्रानन्व सहोवर है । आनन्द के स्तर पर अपौरष्णेय कौ 

यह शैव रव॑ वैष्णव मात्रा काव्यात्मक्ता का कारण बनी । वैष्णवता ने उस 
अर्पौजण्यैय सदा को ऐसी पारिवारिक्ता दे वी कक वह वैनीविन जीवन के 'क्रियाक्लाप, 
मुस-दु; खो! तथा शौक-विशोक की समभागी बनी । भ्ता ऐेसे सहज स्मभागी सला 

के जलिए कष्टसाथ्य साधना की क्‍यों अफेया हो ? अपॉरुष्णेयता की हस प्रकार 

की विधमानता , क्थात्मक- लोलामयता का कारण बनी और फिर तीौ दाम 

और कृष्णा घर- परिवार, गली -बाट, घाट-ढाट कहा नही” देखे गये ? कौन 

कंदम्भ , कौत सरिता , कौन केवल, कौन ससा, कौन गोपी इस कथाल्मक 
लीलामयता से बच सका ? भक्तियुग में अपौलण्येयता अर्सख्य प्रसंग हूप धर कर 
प्रसत्रावत छुईं और समस्त भारत भूमि प्रशु की घर्म लीलाओं, मात्राओं से ऑभाणिक्‍्त 
हो उठी । साधारण घर की एक सता तक मन्दिर हो गयी । मानवीय एक्‍्त«मास 
पज्जा भी उसका चैतन्य घाम बन गया । जड़ और चेतन समस्त प्रभुता सम्पन्न 

राम और कृष्ण के वैष्णव इ़प हो गये । जो जहा था वह कहा स्थिर न रह सका । 
चैतन्य, ज्यवेव, पविधार्पाते, कौर, यसूर, जुहृसी, मोरा, नरसी मेहता,तुकाराम 
नामदेव, रसखान कौन हस वैष्णावीवासी के आइवाहन पर अपनी सीमित 
पारिवारिक्ता, बुछ न्यौशज्ञता और बनन्‍्धु- बान्यवता में बन्ची रह सका १ समस्त 

देश वैष्णव - उत्सव, पर्व, अनुष्ठान का पर्याय बन गया । 


काण्य का यह वैष्णावी - व्यक्तित्व दी आयामी हैं «« 
राम और कृष्ण | राम और कृष्ण जीवन के प्रात वैष्णक्ता के ये वी ऐसे 
संबोधन हैं जी क्व्य एवं लालित्य पर बल वेते हैं | मानवीय व्याक्षित्व में मयावा 
और उन्मुक्तता के दो परस्पर विरोधी फ्दा हैं जिल्हें राम और कृष्ण के साध्यम 
से वैष्णवता ने व्याख्यायित तथा पविरचित भो किया | 


एामकथा का भलाघार हैं - मादा । राम और सौता' 


कहर भरत पक्का 


से सम्बद्ध जो एकानत स्थल हैं, वे अपनी रमण्णौयता के बावजद मर्यावित है । 





47 


इसी लिए कौटम्बिकता, पारिवारिक्ता, ॥ न्ध- बान्घवता या राष्ट्री यता 
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के प्राति उत्सगति मादा का सास ही राम है । इसी लिए वत्लभ सम्प्रवायी हतेते 
पर भी गांधी को राम ही आवर्श लगे | परी रामगाथा में सामाजिक सयावा 


आलाक-चा॥। चलाए) 22620 पाक एकफनएका७ खाए पक़रदकाओक मेक) प्यार सजा रब! साथाक-दीयाक तर आफ साकाएत-# ताक उमा धातार॥ ५५0) फेकेडी जाधक काक्रर्क सलाद हाय 
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कछणा पस्थातिया' उत्पन्न होती हैं परन्तु राम का वैष्णवी व्यक्तित्व सिन्ध 


कीच साकमत पामकक पाहरका कमाल कपानुका-कटेमााक उाामढ-्तालतक 


नये 
के समान अमर्यावित नही होता । / वाल्मीकि में भी राम समस्त आलोडित 


अंक आम, धाकीफ१-2ाघर धााकठ, ग्रहमेक! धमहंक+ पकमाक उनकी भाजचाक, 
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ही जाते हैं परन्तु अमर्यावित वहा भी नहीं होते । तुलसी राम का चरित्र चुनते 
हैं अपने लिए जो मयादा पुसछाणोद्म है और धर तरह से आदर्श के प्रति रूप है । 
ईएवर में पुरी आस्था और मनुष्य का पूरा सम्मात ये दौनों दृष्ष्टिया' तुलसी में 
एक दुसरे से जुड़ी हुई हैं । पिया राम में सब जग जानी । कर प्रनाम जोरि 

जुग पानी । जैसी पक्तिया' इस गहरे आत्म विश्वास पर हिस्ली जा उक्ती है 
जहा! ईश्वर एवं मनुष्य दीनों की एक साथ प्रतिष्ठा दो । सियाराम गाँव उनकी 
भाक्ति के आभअ्रय स्थल है तो सम जग " उनके रचना कर्म के लिए । रामगाथा उच्दर 
और दच्चिएण के बोनों' भूभाभों को समेटती दें । याँवि रामगाथा का मात्र लौकिक 
या सा्दित्यिक प्रयोजन होता तो इस ब्रासद क्या का अन्त अनेक प्रकार से संभव 
था । याँवि राम की वैष्णवी वर्चास्वता ले ली जाय तो राम के व्यक्तित्व में 
एक प्रकार का हेमलेट तत्व गनर्दित है परन्तु भारतीय काव्यात्मक वृष्ष्टि की यह 
प्रार/भिक शर्त है 'कि घटनात्मक कौतुदत्ता के माध्यम से जीवन की व्याख्या नहीं 
की जायेगी । राम की ऐेकान्तक्ता में आथल्त एक ऐसा व्यक्तित्व वश्लाई 
देता है जिसमें शेक्सपीयर के पात्रों की फालक (विसाई केती है। परन्तु मानवीय 
चारित्र की हस यथार्थ आधारभामि पर वैष्णवी करुणा ने स्थावा का एक ऐसा 
प्रासाद खड़ा किया कि राम की परिकल्पना चरित्र से ऊपर उठकर" मिथक ” 
बन जाती है * कसी भो व्यक्ति का व्यक्तित्व” कीस्नक सम्पूर्ण जातीयता 
का परयाथ बन सके, काव्यात्मकता के प्राति यही वैष्णवी दृष्ष्टि है | फालत! 


दी: धन्य काडि। आया ३उला8-पएलओे सके पद; कपल 


राम जैसा संमत परन्तु त्रासद मिथक -पुकतण्ण विश्व साहित्य में नहीं प्राप्त दोता£ 
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पूर का फदा वृष्ण का है जिन्हें लीला पुरुशोत्तम कटा 
गया , जो यधार्थ के हर फटा से तनिपटने को तैयार हैं, पूतना से छेकर वदुर्याधन तक 
और जिनका पति की अफेश्या प्रेमी रूप आधिक चित्रित है । 

इस प्रकार पौराणिक कृष्ण वैष्णव बने । यमुना पुलिनों 
पर, कदम्ब छुंजों में, मधुरा वृच्चावन की कुज गालियां में अब प्रभु की अ्ाध लीलायें 
प्म्पन्न होने लगी । मयावा औए लीला के प्न्‍्दवर्भ में वी प्रकार की वैष्णव भक्ति 
सामने आयी । यर्यापि भक्ति नवधा टी स्‍्वीकारी गयी «* बअ्रवण, की तन, स्मरण 
पाद सेवन, अर्चन, वँदन, दाल्यथ, सख्य तथा आत्म निवेदन । पर प्रमुक्तता सबाभाव 
एवं दाक्ष भाव को ही प्राप्त हुईं | वाक्भाव, वैष्णव- मयावा स्कषप में पनपी 
और सम्रा-भाव वैष्णव लीला स्कप में विकसित हुईं । दासभाव से वैष्णवता 
का तात्पर्य था कि य्ापि प्रभु सामान्यजनों की सी कुल भोक्ना और बन्चु-बान्धवता 
के साथ हमारे बीच उर्पास्थत हुए हैं, परन्तु वह तो स्ताल्मक अपौर्ेय ही 
अत; हमारी भक्ति वासमाव की ही होगी । यही दासभाव वैष्णव मयादा है 
और राम इसी म्यादा के पुप्तणोद्वम हैं । ठेकित इस प्रकार की मसथावा कृष्ण 
काव्य में नही है । वहा प्रभु र 'जपुशुष्ण ने होकर सामान्यजनों की भाति ही 
एक गौपाल मात्र है । 'विशिष्ट अवश्य है परन्तु भयव नदी” है सुद्व है । वैसे तो 
अपने गाव और साथी गोपी जनों के लिए ही गोवर्धन उठाते हैं छेकिन प्रकारान्तर 
से वह समस्त जडढ़त्व या पवार्थ को दी अपनी ढ्ोटी सा अंगुली पर घारष्ण कर 
ढेते हैं । प्रभु सामान्यजनों' के रात- गन की तरह ही जाते हैं । वह चोरी 
करते हैं, आज़ गमिर्चानी सेलते हैं, फ्ुठ बोलते हैं, ढैेड़- छाड़ भी करते हैं तथा 
पड़ीसियाँ द्वारा उलाहता (विड़ जाते पर सात यशोवा द्वारा सथनी की रस्सी 
से मार भी खाते हैं भला रेसे प्रभु के साथ दासभाव कैसे अनुभव किया जाता है ९ 
अतः कृष्ण-काव्य में स्षा या मा्ु्प-माव ही मुश्दारत हुआ | पण्गिपुर से लेकर 
गुजरात तक राधा और कृष्ण का महारास सम्पन्न होने लगा । मीरा वैश्णवता 
के हस महा! आनन्व की परिकल्पना मात्र से ऐसी आकुल कॉपला बनी कि वेश 
छूटा, कुल-गोत्र-कूटा, बन्चु- बान्धवता हूटी और तो और नारी-सुल्भ लज्जा 
भी दूटी । राजरानी से वह सामान्य माटी कौ रजकण बनी ताकि व्यक्तित्व 
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की लयात्मकता नटनागरमथ हो जाए । वासमाव और सम्राभाव की यह चैतन्यमयी 
वैष्णव भारतीय विकास का शीर्ण बिन्दु है । हसे मैत्रात्मक गविषुल्मय बनाने 
के लिए बारम्बार, ऋरात्र, आपावमस्तक, आक्प्छ वुहराये जाने की प्रक्रिया 
को स्वीकारा गया । चैतन्य , जयवैव, सर, तुलसी, मीरा, नरसी, मेहता 
आवद की वैष्णवी सामान्यता योग के व पर पश्रातिक्छित हुईं | 


वस्तुत: काव्य-सृजन काँव के संकल्प की अपेदगा रखता है । 
ऐसा संकल्प अमुर्त नही हो सक्‍ता । साथ ही सत्य अविश्वास का भी नही हो 
सकता । दूसरे शब्दों में कहग जा सकते दे आस्था का व्यक्त हुप दी संकत्प है । 
अनास्‍स्मित मनस रचना क तो क्या रचना का संकल्प भी नही कर सकता है । 
भारतीय सनन्‍्वर्भ वैसे तो सारी क्लाएँं अत: काव्य-सुजन भी धार्मिक, कृत्य के 
कप में विर्कासत हुआ । स्पष्ट क्या जा चुका दे पके हमारे यहा घर्म और काव्य 
पर्वाय हैं | चौकि हमारी परम्परा यही रही है अत: काँव से ताल्पर्य क्राष्यि 
संत से ही होता हैं। इससे स्पष्ट दे कि जनमानस के सम्बोधन के ल्‍लिए साहिश्यिक्ता 
कै अतिरिक्त धामक्ता की भी आवश्यक्ता है | घर्म इस वेश का मेस्‍र्तवण्ड है (जिस 
व्यक्ति चाहे वह कवि हो सुधारक हो, वविचारक हो यह मेरूवण्ड होता है हि 
भारतीय जनमानस उसी के निकट पविनाम्नत होता है । गांधी के हाथों में यह 
पेर् वण्ड था. इसीलिए वह इस देश के कण-कण में बस गया । घर्म वह है जो 
आपको उपने आह से बाहरी उपकरणों के घाटीप से, विराट के साथ एकाकार 
होते के श्रम और प्रयास के बोघ से मक्त कर भावना, श्रद्धा और समर्पण की 
ऐसी नौका में उतार वेता है (जिसमें बेठकर आप पाते हैं कि नौका अपने आप 
बही चली जा रही है और अपने गंतव्य- प्राप्तव्य ईश्वर या उसे आप जो भौ 
क्दना चाहे उसके पास पहुंचने का लगातार उसके करीब होते चढ़े जाने का भाव 
आपको मुग्ध किए रहता है । धर्म समर्पण और भावना के सोषान के सहारे 
अपने इष्ट से 'महने के प्रयास का नाम है । जब भी धर्म से हटकर सा्टित्य-मृजन 
किया गया तभो काण्य, झविन्‍्व्यांक्तत्व वोनों द्वितीय श्रेष्णी के सिद्ध हुए है । 
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भक्ति काल के तत्काल बाद रीति साहित्य अपनी सारी वारिववस्घता, 
अलकरण से भी प्रथम श्रेणी का काव्य नहीं बन सका । रीतिकाल के सारे 
कवि स्वितोव श्रेणी के थे | विराट-काव्यात्मक्ता की मेधा उठाने कसी के 
पास नहीं थी । रीतिकाल नी रक् प्रकार से वैष्णवी परंपरा से वविद्रीह 
था | विंद्रोढ के उलिए विद्रोह जन भी छुए दया के पान्न रहे हैं । 


बोपवी' श्ती में ऐतिहासिक स्तर पर जब पुनजागिरण' की 
आवश्यक्ता हुई तब वह पुनजागिरण लौकिक जडढ़ता के ॥लेए नहीं था बाठिक 
धार्मिक पैतन्यता के कछए था । विवेकानल्द और गांधी ने इस (चिन्मयता को 
सम्बोस का किया जिसकी वृरगगत अनुगुज रवीनब्र, प्रसाव जैसे कवियों में हम 
पाते है! | प्रसाद इस भांक्षयुग की वैष्णवता से जुड़ने के स्थान पर वह शैवता 
के प्रात आकृष्ट हैं । यह सर्वथा नयी भावध्मि थी अत: कठिन थी ।* प्रसावी 
में एक आश्वीस्ति का स्वर है जो अन्य क्रायावावी कवियाँ में नही रहा । 
क्ायावाद उस प्राचीन धर्मदृष्टि का आभास वेने की वेष्टा करता है जो कि 
उपनिष्यावु काल की ठगती है । भष्लिकाल की वैष्णवता से वह अपना सम्बन्ध 
अनेक कारणों पविशेशकर राजनीतिक कारणों से स्था'फ्ति नहीं कर सका । 
क्ायावाव के बाव कामदृष्टि न केवल आत्मातिष्ठ ही हुई बहिक अज्ञाजक्तावादी 
हों गयी । आज के काव पर आन्तरिक और बाहरी सभी प्रकार के दबाव है । 
देश में हुए परिवर्तनों औद्योगिकीकरण, तगरीयता का बढ़ना आदि अनेक 
कारणा है । जिनके अन्तर्गत आज का कवि मानस संरचित है । स्वाधीनता 
के पूर्व तो बादरा पगावों से लड़ने के लिए राष्ट्री यल्लस्वर पर स्वत्व जगाया 
गया था परन्तु स्वा्ी तता के तत्काल बाव से अदुर वशी' प्रशासकों ने राष्ट्र 
विवारक बुद्धिजो वियो, लेज़को से यह सुरृता कवच भी दीन लिया और क्या गया 
कि विश्व मनस के ततिर्माणि युग में राष्ट्रीयता प्रातिक्रिया है । गत फ्ल्नौस वध्याोँ 
में बाहरी दबाव राष्ट्रीय मेघा की सहन शक्ति से परे हो गया है । फलत: 
वस्न्ौं ये लेकर विधारी' तक विदेशों' से आयात करनेवाले वैशो में ढम अग्रणी 
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है | आज हमारा राष्ट्रीय और जातीय स्वल्व आययत्ितु .स्वत्व हो गया 

है इस वैचारिक दारिद्रय का नतीजा यह हुआ कि हम अपनी आरण्यक्ता, शैवता 
वैष्णवता सभी बुदू न केवल ज्रो ब्ठे हैं परल्तु हम 'फिर रक बार उसी अन्धन्युग 

की विस्मृत जाति और वेश हो गये हैं, जो कि पूर्व वैष्णव युग में थे । अभी 

सब बुक नष्ट हुआ नहीं ढगता क्योंतिक हमारे वेश के सामान्य जनजीवन से वैष्णवता 
अनी पूर्ण रुप से नष्ट नही हुईं है । अभी भी भक्तियुग के वृश्य वेखे जा सकते हैं «- 


भक्त कवियों ने काव्य के आनन्वॉत्सव के समय उपस्थित 
रहने के लिए एक भिन्न मार्ग का अनुशरण क्या कि वे रचयिता ही नदी है । 
प्रभु को पूर्णा - सर्मार्पत, व्यक्ति विसर्जित अनाग्रही सेवक हैं | याँव वे नही होगें तो 
प्रभु की सेवा कौन करेगा ? इस प्रकार की सीमा तक अव्योक्ति बन जाने का संकल्प 
शायव आज के कवि को स्वीकार न दो पर यह भो एक मार्ग है - बहुत कुछ गनिरापव । 
व्यक्ति-विस्तार के बहुस्याम हो जाने की निष्पत्ति आऑपनिष्णाविक्‍्ता हैं तो 
उयक्ति - समर्पण की 'निष्णात प्रतिश्रुति वैष्णवता है । ऋ, अद का क्‍विलयन 
स्व का विस्तार- औपननिशा विक प्राक़िया है जनाक वैष्णव भक्ति-द्ष्टि औहैतुक कृपा 
प्रभु की अनुकम्पा ,तित्य का साकिख्य, सेवा की ततिक्टता की कामना में खिलौन 
होती है । प्रयोजतज और परिणाति की दृष्ष्टि से ढोनों एक ही हैं| उपनिष्णद 
यादव पुछुष्णार्थ भाव है । ती वैष्णवता" कृष्णारपण । उपनिष्यद में यावि अर्जन 
का वर्चस्व है, तो वैष्णवता में अनुकम्पा की प्रशान्तता । यह वैष्णाक्ता नरेश 
मेहता की काव्यभाणा को संस्कारित करती है 'किल्तु इतना ही काफी नहीं है 
'क हम कसी कवि के ग्रोत स्थलों को खोज 'निकाले और सन्‍्तो्य कर हें 'कि हमने 
उनकी काठ्यभाणा के स्कप को पहचान लिया है । काव्य-भाणा का गहरा 
सम्बन्ध काव्यानुभुति से है और काव्यानुभ्ति की | परी समकक के लिए दर्में और 
आधिकु, उस रचनारत मानस की गहराई में फाकना होगा । 


जब हम नरेश मेहता की काव्य-भाषा की ऑन्‍चयिाति को 
स्वायत् करने देतु अग्रसर होते हैं तो सब से गहरी विशिष्टता उसकी वैष्णवता रव॑ 
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भाववात्रक्ता प्रतीत होती है । उन्हें यह सृष्टि अपनी वैष्णवता में ही आहलावित 
करती हैं । प्रत्येक संता अपने सशान्त् से आगे बढ़कर अपनी भावात्मकता में ही 
उन्हें! सवा वित करती है । उन्हें वनस्पाति उतनी प्रभावित नहीं करती जितनी 
वानस्पातिक्ता, वैष्णव उतना प्रभावित नहीं करता जितनी वैष्ण्णवता,वृन्वावन 
उनके मन को उतना नहीं स्पान्‍दित करता जितनी वृन्वावनता । वानस्पतिक « 
पप्रियता, उत्सव वैष्णवता, वैष्णावी - संपृर्णता, आकाश की नीहव्णता, राग 
की असमापष्तता , तापसी कुल्वनता, विशाल - कौट् म्बिक्ता, उपनिष्यवीय 
आअमता, काछ॒णी असंगता, चपल कौतृहलता, वासुवेविक प्रकाम्पतता, वैविक्ता, 
आरण्यक्ता, वानस्पतिक, उश्यता, अनुगद जैसे प्रयोग कवि - व्यक्तित्व की 
एक ढलानत की ओर “िश्नान्‍्त सकति करते हैं और वह ढलान है वस्तु की आल्तारिक 
सता, भाव-सत्ता से साकष्यायत्कार की प्रवृत्ति । नरेश मेहता को बारन्बार यह 
लगता है पैक उसी आन्तारिक सलय को कुना है, उसे आत्म साक्गालकार करता 
है, उसे ही स्पन्चित करना है । इसीलिए उनकी वृष्टि, उनकी अनुधाति बरबर 
भाव-वाचक शब्दों” की तलाश में बेचेन रहती हैं । नरेश जी की काव्यानुपृति पर 
दृष्टि छालने पर एक और बड़ा सत्य उदुधाटित होता है और वह है संसार को 
समकने और देखने की उनकी प्रज्ञा । । 


'निष्कष्यत: हम कह सकते हैं एके नरेश मेहता की भाणा 
का स्वकप बहुत दुर तक हस स्॒ देश की आए्े-चिन्तन परम्परा से ॥तार्मि हुआ 
प्रतेत होता है । उनकी शव्दावली आर्णा- तिन्‍तन की श्वावली है | जो 
पाठक 'जिस सीमा तक इस शव्वावली से इसकी अन्तराल्मा से पररचित है उसे 
उसी सीमा तक नरेश जी का काव्य सुपारिचित लगेगा | उस चिन्तन एवं सस्कारिता 
से मुक्त ठ्याक्ति को नरेश जी का काठ्य अपरिचित, कृत्रिम सर्व आर पफ्ति लग 
सकता है । क्या है यह वैष्णवी स॑पूर्णाब:? वैष्णवता केवल एक शठ्व तो नहीं 
है, एक पूरी संस्कारिता है, पूरा जीवन-वर्शन है । कावि के ही शठ्दों' का प्रयोग 
करें तो जागलिक्ता से सास्कृतिकता की ओर, वेह से मन की ओर, जढ़ल्व से 
चेतनल्व की और जो मानवीय चेतना की यात्रा है उससे यह वैष्णव-भाव जुड़ा 


हुआ है । 
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नरेश मेहता का संपूर्णा काव्य इस आश्य- सम्पवा से परिपुष्णा है । 
नरेश मेहता अपनी काज्यात्मक ऑस्मता के लिए अभिनव वैष्णवता की आवश्यक्ता अनुम 
करते हुए लिखते हैं |कि >« यावि भारतीय काव्यात्मक्ता को स॑रचननाट्मककृ 
उपलक्किध तथा पहचान के स्तर पर अपनी ऑस्मता को सिद्ध काला है तो घर्मदाष्टि 
की इस 'शिव- वैष्णवता को जभिनव हुप में स्वी कारते में संकोच नहीं होता चाहिए। 
अपनी धारमिक- ऑस्मता तथा ऐतिहासिक विशिष्टता ही हमारे काज्यात्मक 
व्यक्तित्व को वानस्पातिक गंध और वाबस्पतिक मंत्रता प्रवान कर सकती है । 

नरेश मेहता की काठ्यमाण्या उनकी काठ्यानुतृतियाँ को क्तिनी 
पफलता से वहन कर पाती है या यूं कहें ककि उनकी काव्यानुतुति क्तिनी सच्बाईं 
एवं करेपन के साथ उक्ती काव्य-भाशा में अनाक्ति दो पाती है, रचित हो पाती 
है इसकी परोद्गा कोई सरल कार्य नही हैं क्योकि यद कार्य श्लाजिवयाँ में पूरा 
होता हैं । विशेष्यकर महान काॉँविता की सब मे बढ़ी पहचान यही होती है 'कि व 
समय की सीमा कक्सि हृव तक तोड़ पाती है । 


वाल्मीकि या कालिदास, तुलसी या सर इसी कर्सोटी पर 

महान कावि सिद्ध हुए हैं । अतः कसी भविष्यक्का की भाँति यह कहने की कौई 
सार्थकता नदी” +के आज की कविता का कौन सा अंश-दी पैगी वी होगा । परन्तु 
जो भी कसौटी तात्कालिक रुप से हमें एक ब्रेष्ठ काज्य की फपचान कराती है । 
वह यही है कक कसी कवि की संस्कारिता उसकी काव्यानुमृत्ति और काव्यभाणथा 
को क्‍क्सि सीमा तक जोड़ पाती है और उस जोड़ में वर्तमान की क्‍्सि सौमा तक 
संर्गात एवं सार्यकता बैठती हैं और भविष्य को क्तिनी दुर तक आल्मसात क्या 
जा सका है । नरेश मेहता निश्चय ही हस दृष्टि से एक पविशिष्ट रचनाकार हैं । 
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8. 


नरेश मेहता के काव्य-विकास में भारतीय उंस्कृति के 


काना साडफ काका, अप काम चायाभपरदन) पायल एलाक-तमाकी पदक शाए-ययता0 दा पाक समा सथवा भरकर कफ एके फाउ७पपाकलसाााड सार0पादताफा चदारिए गयएक पदाकाक+ पका॥भानाक पाप& सधफााओपि पकमा! पदक नाांपक्राला.दारधारयातराानका+:. सक्ातामाल ला पक्मउलमत 


तल्वों की तलाश 


रक्षक सातारा धयुछ0 इन या98 चाएडक उप सार -पाता2-पव4आत-पाकंद9 भंकिरमाइपक, 


सामान्यतः: प्रयोगवादी रवँ कविता के कवियाोँ के विष्णय 
में यह कहा जाता है कि वे परम्पराओों को तोड़ने हैं और नतन प्रयोग करते है । 
इस प्रक्रिया में वे संस्कृति, धर्म तथा शेतिहासिक दाय को उपेक्तित कर देते हैं 
भला देते हैं (कन्‍त ध्यातठ्य है पैक कक नए कावि सेसे भी हैं जिनके काठय में 
परम्परा की जितनी कंड़िया टूटती हैं ती उतनी ही जुड़ती भो है । ऐसे नर 
कावियों में नरेश मेहता, अजैय, र््ष्मीकान्त वर्मा एवँ कवर नारायण आदि का 
नाम उल्लेख्य है । इन सभी कावियाँ में संस्कृति का बोध * है । 
इन प्रयोग-घमी अथवा नंगे कावियों में श्री नरेश मेहता का 
सास्कुतिक बीघ सवोपार हैं । उनके काव्य में संस्कृति के तल्वों' की सम्यकों तलाझ 
है । यह संस्कृतिबोध +निम्त उनके काठ्य में मुर्सारत हुआ है - 
(]) सास्कुृतिक नबोघ का प्रथम आयाम वैदिक वातावरण के 
चित्रण से सम्बद्ध है । 
(2) दूसरा आयाम प्राकृतिक "चित्रों के अलंकरण के लिए प्रतीक अथवा 
उपमान व हूप में प्रयुवत उपकरणोा से ठ्याज्त होता है । 
(3) तीसरा आयाम कवि की चेतना में प्रातनिगम्बित होता है । 
(4) चौथा आयाम उदाच मानब-पृल्यों के तर्क-वितर्क के पश्चात 
पदिए गए ॥निष्क्णों में समाविष्ट है । 
(5) पाचवा' आयाम व्यक्ति स्वातन्च्रुय की ऑस्मता में मुब्ौरत है । 
अब, हम कांव के इस सास्कृतिक-बीघ को उसके काठ्य« 
विकास की क्रामक झूंखला में ठयाख्यायित करते हैं - 
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. दूसरा सप्तक ” और कावि का स्रास्कृतिकनबीध ; 
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मेहता जी की प्रारंभिक कविताएँ राष्द्र भारती *) आजकल * 
तथा” नई कविता ” नामक प्रार्ताष्छत पांत्रकाओं में प्रकाशित हुई ।* वुसराा संघ्तक * 
में समाविष्ट दीने पर वे प्रार्ताष्ठत वॉवियों की परीक्त में अरसीन हुए । इस दुसरे 
सप्तक के अपने ” वक्तव्य / में उन्दोते स्वयं खा है >' सन्‌ 36 से 50 ई० तक 
बराणर लिखा रहा । वर्शा ह्रतु की धुप की तरद मेरी कविताएं प्रकाशित हुईं है । 
के. क + पिछली अपनी ह्ायावावी एवं रहस्थवावी कविताओं को मैं 
कविता नदी माक्ता । 
काठ्य-रचना के दीन में उनके नव कविता संकलन ( दूसरा 
सप्तक सद्षित ) तथा चार सण्ड काव्य है । 
* बुसरा सप्तक * में संकलित कविताओं में पहली कविता 
* बाहता मन * हैं। कस कविता में एक ओर ती प्रकुति का आलंकाररिक एवं मानवी बुत 
रूप है , तो दूपरी ओर प्रेम का सहज 7निश्चल और पविश्वसनीय ह़प भी मु्लारित 
हो सका है | यह कविता एक नितान्त वैयक्तिक अनुधाति ,क्रायावावी तरलता और 
उच्छवास लेकर काँव के मन की एक मधुर सी कामना को अभिव्यक्ति देतौ है । 
इसमें नवी न प्रयोगों, नूतन उपसाजों रव॑ उर्वरा कल्पना का सुल्वर समाष्ठार हुआ 
है | प्रिया से शरद की वुषहरी में मिलन की मधुर स्मृतियां साकार ही उठती दें । 
काव का मन चिकने चीड़ सी बाधॉबाली और सेव सौ लाल | प्रिया के सामीष्य 
के लिए ललक उठता है । परन्तु ग्रौष्म की प्रचण्ड छू एवं वियोग की मनः स्थिति 
में यह मनो लालसा कैसे पूरी हो सकती हैं «- 
* ब्ाहता मन, 
तुम यहा बैठी रदी, 
उड़ता रहे चिढड़ियाँ परीसखा वद तुम्हारा श्वेत आाषचल ।। 
किन्तु अब तो ग्रौष्म, 
तुम भी दुर और यै हू ॥ 
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प्रेम-परक कवि वी इस मनोकामना में भी भारतीय संस्कृति के 
प्रति उत्ता ममत्व मु्चारत है । इसी कारण” गोमती तट *," घोषियों की हौक *. 
. श्वेत आचल , ग्रीष्म , लू शरद वुपहर “ आदि का उत्लेस हुआ है । 
प्रात: काल का सुन्दर कूृपक प्रस्तुत करतेवाली एक उत्कृष्ट रबना हैं । 
/ किरण छनुए । इसमें प्रभात हृपो राला उदयाचल से किरप्ण रुपी थेहुओं' 
को दाता हुआ पृथ्वी पर छाता है जो अन्ध्कार को चरतौ हुईं स्वर्ण सौगों' 
के चमकाकर आलोक रूपी दुम को बरसाती है । इस प्रभातन्वर्णन के साथ दी 
कृषाकी का कर्ठिता तथा तव>जी वन की सक्रियता बारों और विदाई देती है । 
प्रभात को अदीर ” रव॑ वसुधा को ग्वा।लिन कहा गया है । उर्वरा कल्पना तथा 
मानवी वरण वर्शनीय है - 
* बरस रहा आलोक दुध दें, 
सैतों बलिहानों में, 
जीवन को तब करण फुटती 
मकई के धानों में 
साीरिताओं' में सोम दुष् एक वह अद्दीर मतवाला ।।* 
उक्त कविता में भारतीय सास्कृतिक परिवेश एवं वैदिक वातावरण प्रतिजि।प्थत 
हैं । मेहता जी के काठ्य में पास्कृतिक प्रतीक ,विंस्ब सवँ उपमान पयाष्त मात्रा में 
महते हैं । यहा पर * स्रोम * आदि सास्कृतिक शठद हैं! | उठलालत शरृूवावली 
में कवि का सासस्‍्कृतिक रागनलोध विवादित हो रहा है | अपने सती सीलितानों 
के प्रांत कांब का ममल्‍व है । 
हैं वूसरा सप्तक * में मेहता जी की उच्यस् ' शौक से बार 
कावताएं संकाछत है । यर्चाप ये कॉक्तायें प्रदृत- सौस्वर्यीत्मक छायावावी शैही 
की आभास विलाती हैं, फिर भी इनमें लौक जीवन की दलकी सी भारी प्रस्तुत 
करता दुआ कवि जीवन के प्रात आस्थावान है -- 
* पभनसारे में चक्की के संग, 
फैल रही गौताँ की किरणोके 
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पास इवय काया लेटी है, 
देख रछ्दों मौती के सपने, शा 
गौत न टूटे जी वन ढा यह कंगन बोल पहे ।* 
 उष्ययु  2,3 तथा 4 में वह मनि-क्यासी ' उ्ा, दिमालय के आगन में 
स्वर्ण बरतात्तो दुई, बुंकुम में छूगी, चम्पक बाहों से क्री ड़ायें करती हुई , लाल 
आल को पृथ्रुवो पर जनिम्रराती, उस स्वार्ण्म प्रकाश में क्हग शिशुओं के 
कोमल बढ से मधुर श्लोक फूटते हैँ | अंधकार पर उणाा की अरुृणिम पविजय 
पताका मानों पुकार कर कंदती हैं कि सानव-जी वन स्वस्थ बने « 
' पीतामर वैल्य के नील दुर्ग पर, 
फहराया तुमने कैतन 
परिपन्थी पर हमें विजय ४१] 
स्वस्थ बने मानव जी वन ॥।' 





” उण्स  शीरूक बारां कविताओं में पास्दृतिक बोध से पूर्ण कवि का सानस 
दमयन्ती , राधा, कंगन, चनन्‍्चन, रोौलही, पिन्दर, हिमालय, क्रषाज्गायन, तोरण 
वन्‍्दनवार, इन्द्र, विकृपाल, पृथ्या, वरुणवेव, अलका«नंदा ,यशा«पाल्नियाँ के 
गीत अआद का उल्लेख करता है । मेहता जी के प्रकृति-चिन्न्ण में कहँ बपर वैशविक 
सास्कृ तक वातावरण फाकने लगता है । इसके पीछे कवि की आशन्दाष्ष्टि है, 
संस्ट्डति के प्रांत उसका ममत्व है । कतिपय पीक्तिया' देखिए जिनमें वैदिक वातावरण 
के फढपरे कावि ते अपने सास्दुतिक बोध की झयबक्‍त ककया है «- 

* प्रान्ी के विकृपाल हन्द्र ने, 

 वीक्षटका सोने का आलोक । 
विदरगों के (शशु गन्धवों के 
बढ से फूटे श्लौक ।॥। न्‍ 
वसुप्ता करते छगी मंत्र से वासन्‍्ती रथ का आहवान ।। 


अआयमफेयअदक अकबर पाहामुतनयरााछ बवलक-कननाााजा 
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क|व को बतना में सास्वृतिक-बीघ, वा दिक एवँ जीपानिष्याविक सन्‍्वर्भ॑ 
इतने आं थक हे + लगता है जैसे कांव 4 व्यांक्नत्व की पररचान ही यहा है । 
भारत को वावनन्धांरत्रों कवि वी कऋ्रषा प्रतीत होती है | वेबदार' के कूद 
को लम्भाई उसे उपॉनणदो य ।वराठटता का आभास दैतो दे । केता जी मेंजों 
मत्य-्नीघ ,जी वन -बीघ एवं प्रदुतति नोध है, उन सन में एक विशशष्ट गरिमा, 
पावनता एवं शुक्रतापूर्ण संतुलन का आधार केव की सास्कृतिक भेतना दी है । 

* उष्यमु “ के भाद दुसरे सप्तन में जन गरवाचरैबेति / कविता है । 
हमारी भारतीय संस्यृतति का और्षानर्णाविक उदुधीण है -' चेरेनीति भरैवेति 
अथातु आगे की ओर चलते चलो, पलते चलो, व्दी हप बाँवता में लुर्शारत दे । 
इस काविता में सूर्य की तरह ततित्य गातिशील बने रहने का शाश्वत सवेश है । तम के 
अंधनों को सूर्य ने मुक्त किया हैं, उसी तरह ठर्याक्ना भी उनन्‍्मुक्त होकर समय के 
प्तावनसायथ आगे बढ़े । गतिशील नॉविया' ही बागर का हुप ग्रहण करती ऊ्॒ है 
अर आकाश में विवरण करनेवाले मेघ ही परती की अकर वेते हैं -« 

* नांवयों ने बलकर ही, 
सागर का रूप लिया | 
मेधीं ने चलकर ऐी, 
धरती केे गर्म व्या ॥।' 
अस्तु, युगानुवूंल या तशी लता आ नवारय है । यही उस कांवता का 
नष्कंष्यं है ।* परवेति  ७मारा वै वक औँर्पानष्या ठिक एवं सॉस्‍्कृतिक उवुधीश 
हैं । वही इस कविता का क्यूय रवं तथुथ है । 
दुसरे सप्तक में संगृदीत सम से उत्हेंशनीय एवं लम्बी कविता 
* उमय वेवता * है । इस कांवता के द्वारा काव संपूर्ण गविश्व के कोण में स्वत 
वॉमनत राष्ट्रों का परिचय देता हुआ कहता है कि स्मय-वैवता" सर्वोज्य अमोध 
शांऊः है । बा ने पठले दर मे घुस्ती हुईं पृथ्वी का चित्र, फिर दुप्ट्रा के एक 
एस्की माँ की हंडुड़ी की गाढ़ी को असुर वर्फ के सी ते पर शोचने की बात, फिर 


०0 


बौवन-माम स्लोवियत देश के आधार पर ब्रम की पूजा के ककल्व को दशाति हुए 


साज्राज्यवाद की स्थापना का नारा छाया है । अपने सारतवैश का ही नही, 
आपतु भी न, जापान स्व अमेपिका आदि सभी शॉक्तशाली देशों का वर्णन कि 
ने इस कावता में किया है । सम-सार्मायक विश्व का इतने विशाल फलक पर विस्तृत 
सुन्चर, स्वस्थ एवं भावपुर्णा अलकृत पिन्नण पहिस्‍ची साहित्य में निरुपम है । 
अन्त में, कवि ने विश्व युद्बोद्रर विकसित विभिन्‍न पविक्िष्णिकाओं और फिसंगतियाँ 
अर्स॑ं्गा तियों की ओर सकते करते <९ स्वस्थ णएव॑ नयी मानवता के वविकाप्त की मंगलमय 
कामना ठकत करते हुए [लंबा हैं +- 
” समय वेवता । आज पजिवा लो, 

पिन्‍्तु तुम्हारे रेशम के उस चमक वस्त्र में, 

मटी वा ]वश्वास बाषिकर मेज रहा हू । 

मेरी परती पृष्पवती है, 

और मनुज के पेशानी की बरागाह पर, 

दाढ़ पढी है तुफानों की नवी हवाएँ ॥॥ 


ही उक्त कविता में हमारा वैदिक रएव॑ सास्कृततक रगब्बीघ 
* बसंत कटुम्घकमु तथा सर्वेनवन्तु सुन:  प्रातनिान्‍म्भित हुआ हैं । 
नष्क्ातः €म यह कह सकते हैं कि प्रयोगवावी एवं 
नए कावियाँ में सास्कृतिक बौघ, तए मानव-सुल्यन्बीध एवं 4शत्म के प्रात सता 
आदि सर्वतो मुझ्नी दृष्टियों से कॉविवर नरैश मेहता दूसरे सप्तक में सवा फि 
सशक्त काव सद्ध होते है । 


# ९ के ७ $ € #े 
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 बनपाञी सुनो 





दूसरा सप्तक ” के बाद स्वतन्त्र रूप से प्रकाशित नरेह मेहता 
का प्रथम कविता संग्रह" बनपासी सुनो ” है | इसमें कुल 27 कविताएं संगृहीत है । 
हन समस्त काविताओं में प्रकृति के प्रात विशेण आकष्णक अमिव्यक्‍त हुआ है । 
अतः इस संग्रह को" प्रकृति-काब्य * कहा जा सकता है । हसमें प्रकृति के संदर्भों 
के बीन प्रेम जानित पोड़ा है । काव विवश होकर अ पनी पराजय सवी कार करता है । 


'अन्‍वि>' कारक पाक पाया ा॥४७ उापल॥-आइमछ फहलंद-%असिक एान9- पका पुआकाआ+ इसधकि धमाके भाप फाउडज-रकाआक परलिए- माता पद ामाक-सकाल वडाकाए-पायाका 


दैनिक सँस्वीत की आशा से देखा और उसके भठय उदात्त चित्र खढ़े किए । 


फकाक चलेश?-वकाएतछ सुमकाछ शालदान- धकाए७ जाइनड सडक! परानाअ्ाया धादाा-पाा्क वमफ्ीक' साय) फ्राकक- चााइका दासाक आपकी माह शक एम ककाए0. धरात॑ंवाताकरत. धरयागात चाप जा्याक), काया पयनाएंड पाइला8 पसका० शंका कहा २! पहुसका पाकएढ। कामताक पाला चागक चजाएड्आा साली पनेति- पाना पोल नर्शिक पाउन-लाकाएक- का चउकक फरहका। अकानक पाहए2 पानकरााक' जाकाकाएक उइल "या सका 


मेहता जी की मानवीय दुष्ष्टि उनके अधीर मन से पीड़ा सहन 
करने की प्रार्थना करती है वयॉकि पीड़ा मन की आत्मजा है, वह सब से बढ़ा 
दान है ग्रृष्ष्टि का । उच्च कल्पवृक्षा जैसा मानकर ही सब कुछ पाया जा सकता है -. 
* सुष्ष्टि पीड़ा हैं । कल्पकृध्य- 
दान समक, शीश फुका | स्‍वीकारो - 
ओ मन करपात्री । सधुकीर सस्‍्वीकारी ।। 
वहन करो, सहन करी , 
ओ मन । वरण करी पीड़ा ॥।' 
उपर्युक्त कविता में कत्पवृद्या *,* दाना," करपात्री *,* सघुकीर * आदि शष्द 
काव की सास्कृतिक दष्ष्टि के योतक हैं । वैविक एव सास्कूतिक शवदावली के - 
प्रयोग के माध्यम से कवि की संस्कृतिपरक ममता मुल्लारित हुईं है । 
काव की दृष्ट में आज के ये दुःख ,संघर्श,आधात, पश, 
यात्रायें आदि सं देव कृपायें है । इन्ही से अंधेरे मस्तक पर उठयाचल होगा | 
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यह मानवीय दु; व ही हर्बाष्टगत तथा स्माष्टगत स्तर पर गीत का मूलाघार है । 


नह कवि नरेश मेहता प्रयोगवादी काँव की अतिवैयाक्तिक्ता एव बह ननिष्ठता से ऊपर 
उठकर जन-सामान्य की वकालत करते हैं | उसके एकान्त न्‍वीघ में सत्र सम्मालित हैं -... 


” बह सर्मार्पी एकान्‍त 

सर का कर्म 

सम का धर्म, 

सम का स्वत्व है । 

मैंने ह्से ननिमाल्यवतू दी ; 

स्‍वीकारा प्रभु ।।7 
ऊपर लिखित कविता में वननिर्मात्य “' प्रभु ** छर्म ** कर्म  आवि शब्दों में 
भारतीय संस्दृति की अनुगूज है । कवि की सारी सर्जना एव रचना प्रॉक़्या के आधार 
शिला भारतीय सँस्‍्कूृति का राग तत्व है । 

* बन पाती सुनो * संग्रह की विभिन्‍न कविताओं में प्रदृति-वर्णन के उपसात, प्रतीक 
किम्धों में ही नही, मेहता जी अपनी पवचिन्तना में भी सास्कृतिक -वोध के पयाष्त 
एतिक्ट है । जम स्वर्ग राजा मेघ पाहुन द्वारा आते हैं, तब कवि अपने खेत और आंगन 
की चिन्ता नहीं करता बाॉल्क पुरजनों के सती, पोखरों को अमृत की आकादगा करता 
है । धरा को तीर्थ करते और मानव-मुक्ति की यात्रा करता है -- 

* कुल-वेवता कुल ऑगमम्मिका से, 
पुर जनों के कैत पोसर जहा फैले 
चलो अमृत करो ठाकुर । 
इस सहज परिवार की 
अपनी कूुपायें ठयाह दो, 
मनुज के सम्बन्ध से सम स्वर्ग है, 
कु जिसे पाथर अहिंत्या तक हुए ॥।* 


& 


या; स्काम्याम पका पाक सतदा सतत धधादश-ह आपात प्रकअप्ाद! मकाा-खालदीपलथाकि गााकनाजाथा>जाउए-पशक अत ापक्ालाकाक' अशत नवाततपका "बताता चरमाए पदुकरााक सार 
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उ्््लिक्ति कांवता में कीवि का सास्दृततिक राग बोघ छलक पढ़ा है । इसमें' कुल 
देवता / आनबका', अधित्या * आदि पग्ररयाणिक शठदावली कावि के सास्कृतिक 
बोध के परिचायक है । काँव की कत्पता-पतंग उच्ुंग गगन में चाहे +जतनी दूर उड़े, 
किन्तु पतंग की डोरी सास्दृतिक हट्टू (छटाई ) में ही बची रहती हैं । 


* मे मैं * सके पविशिष्ट कोट की जीवन्स रचना है जिसमें 
प्रकृति मानवीय आस्था तथा घरती की हलचल एक साथ व्याख्यायित हुई है । 
हरिया-मेघ तन-मनत में विधुत किपाए कु को बंदों का मुकट बाघ देता है और 
नदी की लहरों की जल कन्याओं के साथ 'निर्जन कुंजों में परिप्रमण करता हैं । 
धीवर-पत्नी अपने मनु की कुशलता के लिए बास की पपिटारी में दीपक रखकर 
नारियल की डोरी से चढ़ाती है और घीवर भी अपनी" अद्भा ” के लिए उस पार 
तट से हाथों से मुल् को दुककर पुकारता हैं । मेघ कहता है कि मेरे अन्दर तीर्थों 
का जल * हैं और रात को बक्णा" की नील महल में पृष्या ने मुक्त 

* स्लोमरस * पिलाया है +- 
* मुकमें तीर्थों का जल विंचरण करता क्षाया, 
रात वरुण के नील महल में पृष्या ने था सोम फिलाया - 
क्या मैते ही सोम पिया १ 
ताड़ तुम्हारी शास्त्रों पर हम नही रूकेगे 
हन मंढराती भीलों मे कह दो हट जाएँ ।।” 


* 


तह 


उर्पारर लास्ति कविता में * तीर्यों का जल *, वक्ृणा,” पुणा”,” सौम 
अदि झठद प्ारतीय संस्कृति से सम्बद्ध है । उन शठदो के प्रयोग का मुलोदैश्य काँव १ 
पास्वृततिक राग है । कीव का अपनी सस्वृति के प्रात असीम ममत्व है । 
आध्णाढ़ी प्रथम वष्णाँ की कृहार को बैलों ने * शिवा 
( पार्वती ) समककर तन्‍्दी के समान अपनी पीठ बढ़ा ही 
* बैलो' ने पहली फुहार की शिवा समक कर, 
नन्‍दी - सी निज पीठ बढ़ा वी । 


हब दाबका! डकक चलकर अऋयाआजाम- सकता जाक2 इस उक्रक 








'साल&'याह8छ चामालफाह भाउतेः सकाह-5र्स्‍किगगाफकी पद: 





सहन शक चचदिक्ष"डलिखानमा॒लत पहहाए' जाहिएा पयादीके 
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उक्त कविता में शशवा *,* बैह" तथा*' नन्‍्दी * अवधि शठदों 
के माध्यम से कवि के मानत् में भरा हुआ सास्दृततिक बोध व्यक्ष। हो उठा है । 
*” नव पाती सुनो * संग्रह में संगृहीत* प्रार्थता",* तीर्थजल * | 
समय का फितु |, साली फालुन आदि कॉविताजों में कवर नरेंद्र खेहता 


का सास्दतिक -बोध स्पष्टतल: परिकृक्षित होता है ।* क्मय का फफितु * कविता 
में कवि का सास्वृतिक-बगोघ दृष्टठ्य है -- 


ह 


द्वार पर फ्क पुकारा एक - 5 
आज़ है” एकादक्ञी” मा | कुछ मिलें! की टेक । * 

ननिष्कषण : हस प्रकारा वन पासी सुनो * कॉविता-सँग्रह की आधिकाश 
कविताओं में कवि का पास्कृ तक बोध मुब्दारत छुआ है । सचमुच कवि ने प्रकृति 
'िन्नण को उंस्थ्रति को आधों से देवा है । कवि ने अपने प्रकृति-चिन्रण' * को 
भारती य संस्दृति का परिधान पछनाकर उसे पीतास्भरा' हुप में समहंकृत क्‍या 
है । वा वफ , आऔर्पानर्शावक रवी पौराणिक प्रती को, उपसानों एवँ शठदावली 
का प्रयोग उसका अकाटय प्रमाण हैं । 
(2) बोलने दी चीड़ को * 


अइलप धच साकाली-कडाक० वझाइुऊ पकाउकिपाएजडक पाप पमाहए बाएकी 


मेहता जी का दुपरा कॉविता-संग्रद* बोलने दो चीड़ को * 
हैं | इसमें कुल झआ कविताएं हैं | हसमें भी प्रकृति पचित्रण” की प्रधानता है । 
इसमें कीव की स॑पेतता विधार, शिल्प रव॑ सौंल्दर्य बोध की दरष्टि से जहा एक 
ओर परम्परा से जुड़ी हुई हैं, वही” दूसरी और आधुतिक - बीौध ( नतवीनौकरण) 
भी पर्याप्त उभरा है ।* वनपाली सुनो * जहा प्रदृतित चेतना का ही काव्य था, 
वहा आलोच्य संग्रह जीवत की विविध भाणानुभूतियोँ तथा ठौस वैचारिक्ता 
से सम्पृक्‍त दे । 

इस संग्रह की कविताओं में कोर्ह विशेष जाटिलता या 
उलकन नही है। इनमें पर्याप्त सह॑जता ॥मलती हैं । चाहता मन '"," रकतहस्ताक्ष्र 





कि -साथक आवक 40७७ पाहहा+ साहा भाइक पाया पा धडकभाकक- कं आधा सका सडक साक० भ्यधाए बााक जहपाक जहागी चलाई पाक आया वाह कान जा उप्ाक भदाना-दानेक आधानचागक पा पाक गला पाक सागर साइाए 09 ्क2सदााा6 फएद-काका परमिकपाआए सलामेजााउलदीक 


के 
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बोलने दो चीड़ को", अनुन॒य *," सीतापवी” पदनों ,* विनान्त कौ राजमेंट *, 
” एकान्‍त भविष्य लगता है *, और सन्दर्भ भटकी यात्रायें * - इस संग्रह की 
उत्कृष्ट रचनायें हैं । वर्ण्य-विष्णय या प्रतिपाथ की दुष्ट स्लै प्रकृति >प्रेम वेवना 
जीवन की विसंगतिया' एवं विचार तथा भाव का सा म्समछतन - आलोच्य कविताओं 
में पॉरिलक्षित होता है । रैली की दृष्प्टि से' रोतिवादी*' रैली की क्वाप है । 
इस सन्वर्भ में डा० हार्चरण शर्मा का कथन सल्यता के परयाँष्त +तिक्‍्ट लगता है पक 
* यर्चयाप कावि पर री तिवादी हैंही की छाप है ,किन्‍्तु अनुपुति की आत्मीयता में 
बंद बो जाती है । नरेश की कल्पना शक्ति बढ़ी सजग है । या नरेश पर कोई 
* लेबिल * नही लगाया जा सकता किन्तु याद आवश्यक ही हो ती उन्हें रौमाती 
भावनाओं का ऐसा यथार्थवादवी काव कहा जा सकता हैं, जी सौन्‍्चर्य कृवियों के 
स्लबम में हे अं 0 य॑र्य-विंद्वप एवं जीवन की वविर्संगतियाँ के पचिनत्र भी बना 
देता है | 
प्रदूतिति के प्राति कृषि का दुृष्प्टिकोण पवित्र,उवात्त 
और सांस्कृतिक बोध से माण्डत हैं । जैसे अजेय अपनी यपूर्ण् काठ्यन्यात्रा में 
आस्था का अशेषणा सम्बल लिए हुए चलते रहे, उसी प्रकार मेहता जी आशाटआकाइया 
एवं सास्वृततिक गरिमा सैयोजे हुए हैं | कांव के ठर्याक्तात्व में एक उदाज्ञ संकत्य 
है, वद क्डता है - 
* पुत्र मेरे 
हमारा मनु ही पृथक्‌ 
अपने वश में गौतम नही होता 
अपनी विब शता के स्वल्व की भिंदता 2 
अन्य को देकर न तुम छोटे कहाना ।। 
उल्लिजत कांवता में! मनु ** गौतम श्ूदों में काव की सास्कृतिक अवधारणा 
दुष्प्टिगोचर होती है । कवि अपनी भारतीय सास्कृतिक पृष्ठभाम पर ही काठ्य 
की वैचगरिक्ता का विशिष्ट भवन प्राताष्छित करता हैं । बौलने दो चौड़ को / 


बकाया साआ0- मानक आांका>तका भा बाके >पाक आता पहाक नाशकरदा0-धाहिए-ायाकााकाा साधक ांदा। सवा सामा ल्‍्याकक सका कया ॥०0के मामइुक वाहक करा पड गाधक-दावाक-आराकात माहएऊूजजफ धलिंक सकामक नर बंका 7्रगाहक बाक कप्दफ 
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संग्रह को " अनुतय / नामक कावता में उनका समाज के प्राति ( यात्िक समाज के 
प्रात ) विद्रोह आअभिव्यक्त हुआ है | यात्त्रिक समाज ते तथा प्रामाजिक प्रातिबन्धों 
ने उनके ठयाक्तित्व को द्वीनत लिया है । अपने उस ठर्थाक्तिल्व को कावि एक मुल्य 
समकता है और पुनः उपलठध कर ना चाहता है -- 
5 हम संत अपने अपने नाम खोज निकालें, 

भोड़ की असावधानियों से जौ कुचले गए हैं 

क्योकि वे मृत्य है 

अपने को जानने के लिए-कि 

हम कम लोग होते हैं, 

और कम नहीं ।। 


काव का" मल्य-बोघ * उसके सास्वृतिक -बोध का ही परिचायक है | हमारी 
भारतीय संस्कृति मुल्य वावी है । मृुल्यवत्ता ही संस्दृति का प्राणतत्व है । 

* बोलने वो बीड़ को * संग्रह की विविध कविताएँ प्रकृति 
वर्णाना मे सजाया है ।) मनुष्यों भी इस वराट प्रदृतेत का एक अंग है । अतः 
प्रवृर्ग त के अंचल में ही (वि शष्ट वै विक सास्कृ तिक शब्दों जैसे हलव सर॒सो',दॉस्त 
नात्र, ऐेरावत, अप्सरा, वसन्‍्ती, सोनपवो', प्रातिश्रुतबन्धु और दुपा-पाशित 
अआंद के माध्यम मे कवि का सास्दृतितिक बोघ अभिव्यक्त हुआ है । वस्तुत: अपने 
को अनेक हुपाँ और नाता हुपो' में ठछयत करने का संकल्प ही औपानिशवीय 
चेतना है । इसी को प्रवारान्तर से हम सास्कृतिका चेतना * भी कह सकते हैं । 


'बह्ाद॥" पाक इकाका पावस्क- साफाद: भातवफ़े बार#>वाक्रपत्ा ५ भा ाइडक भयात- काका पाता पाबान अब पाठ पाक वयाक बाहफ सहमत मा पाहकशाफियी चारकफशलि-आमीए कक 





चंबा+ भायुकपाााक ऋरशिक' पल! काल पाए सा माया पालक भाड़ जलवा 
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/ तुम मेरा मौत हो * 


लक :०यपरहपसालफिलवर-वदहमकाद़ानखरभरक पद बटपक:-५मरकहएमकनलतन्‍ ८ हुए +मदाकसकम-+ कक, 





प्रस्तुत कविता संग्रह में कुल & कविताएं संग्रहीत है । इसमें 


: वैयक्ञषिक - वैष्णवता ” की कविताएँ हैं । कब ने इस कविता की भूमिका में 
लिखा है पके -- यह प्रेम- कविताओं का संकलन है । + + + 


अदा साल सही धशायकत जयुइक चोद सार उानाएु। पवग)- समाा-पशाास पाहबा॥ अयपढ असाक सभा तक खा फादलाह धवलड ारमयार वाहक: पालाार वात सका) पालक पाम्राा बाय 





अधका। ववाहात "पाए बाइक आएत-कालंब> कला 


याँवि कह किक ये मेरे एकाजञज््त मनस के राग-भाव की ऐसी स्वीकृतिया है, जो 





(कक ााराबल अधाथब-जााएए बकका आय अजब यम 


देश आऔँर काल की वेहरी लाघती लाल रड़ियों सी दिखती है| अदोगात्र कसी 


आए (मयाकमकरदेक-इपल आलिली, अनधमाायाकं) पार्क. सपक खकबककााक "रह इााां॥ धमाके अमालाक सम -त॥०%चुसावक फाफका जककि 


बसी सी बजती है तो कभी हठात केश खोले उपस्थित हो जाती है । कविता 


ा09-साउंछ अंग कर्व्रालअफकक भरिकिक पाना चडमिकि पलक 


श्सी मध्यकाली न माघ्तता के साथ पेरे +निक्‍ट आयेगी, ऐसी कसी कल्पना भी 


पर्थिक्ष। मा८तपाफले बदाकाकम्पककाए:. शालकका :क बहबुक वाहाजए 


नही थी ।॥ 


व्यय अहाक> बाकंबली पाक पडपल॥ खासा उमा सादा धाुडक यंधीगछ पाषाएु0-डकयठ किस 





िषाछडक- नाटक गराप/+ फामएक उकाह पमजुलेात प्रकद बराक पआ22१७७बड १ऋामक काका पका पमाएाक पादीए पॉप समयकाए विद फामसा़ अउध-आयताका नकाकक अम50-पतीकीका 


काव्योत्सव की इन कविताओं ने कभी कवि को मेघदुत * 
के यदा सी आकुलता दी, तो कमी अपने गीत गोविन्द वाले निमृत परिस्म्मण 
में विरोहित कर दिया, तो कभी सामने बैठाकर' प्रमरगीत * वाले उपालम्भों 
भें कंदम्भ ही बना शिया । सृजन की उदाद्ता के लिए कवि को स्वयं कविता 
बन जाना पढ़ा है । 

संस्कृति के पहचान के अनेक माश्यम होते हैं और है भी । 
आज भारतीय संस्कृति के ब्रेष्ठतम गायकों में नरेश जी का नाम लिया जा सकता 
है । उन्होंते भारतीय सस्कृति के मल उदगमो' को खोजने, उसमें बौच-बीच में 
अईं विकृुतियोँ और वोछाो को पहचानने और उससे बचने के साथ-साथ संस्कृति 
के उदात्ती करण का जो एक विराट कवि-सुलभ प्रयास किया है, वह सर्वप्रकारेण 
श्लाघनीय है । भारतीय संस्कृति के सन्दर्भ में मेहता जी का कथम हैं कि - जातीय 
ऊर्प्षता की ऑस्मिता की वाहिका धर्मदष्ट हुआ करती है । में पुनः स्पष्ट 
कर देना वाहता है कि धर्म से तात्पर्य किसी म्छ,सम्प्रवाय या सस्थान से 


अब. धाम बालक आामापाभाक जाता सहइक शक खबबा- सडक यतइापआक धाकका एकाइक- 











जया साथ सवा, साफ" साालों॥ पका माह गायक सााक भाहक आए पाकाकालाश9 बहदिक-धदाका-पाकक -दककक-बाप29-पासकिगयशफर-सापफ2 पाएक साकछ0 पासांक चाशक्र सततकन्कलछ' कमए>दश्त-फाहाड उमइइ8, वश रा -डयाक अकाल सदबाक धाकअफआक! इक पा बालक, 


3- तुम मेरा मौत थे - भूमिका कक ,पृष्ठ ३ 
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नदी है । धर्म प्रकृति की भात उदार और असंग होता है । काव्य और 


किक कक ५2880 ऋा4क चााएक बकालत फालफाइक- पाक वाह कक धडगक पके प्रडाकक पजक-पआलछ महाफंए इक चयकाए? पत्थाओ पाक पका! ब्यधा पधाकक गफनिपरदामा। धादुडके- पाक साकक कसर! गज पाक पमकफ 


साहित्य के लिए मैं इसी ऑस्मता का फ्दा घर हूँ । 


चाह; सात सार 0 सका शुचामारलममफि पाक चारमा सा उधाात-पकक़क काआा॥ छ# पायारपाक्रारााप्ा धारक, साल अत भा पाा0 पा पाछाक धफात-सातायोशयदाए परेलिएवाबाय॥ तमाकर+ाााक-काफाक' चताक-नदाताफ-तयाएंल साजाक आठ सहातके पड 








'बउकक डला>रालाइजयाकिल' हाकसाजक पार 


यह पर उक्त कथन से सुस्पष्ट हो जाता है कक भारतीय 

सस्वृत की शोध की नरेश जी की दृष्ण्टि कतई अन्य परम्पराबादवी दुष्ट नहीं है । 
उनके विचार से हमारे देश में जो +मिथक है, वे हमारी जातीय ऑस्मता के गहरे 
स्रोत हैं । हसी लिए सास्कृतिक बोध से प्रेरित होकर वे पौराणिक प्रतीकों शठवों 
चारित्रों आदि का प्रयोग किया करते हैं | 

* तुम मेरा मौन हो * - संग्रह कविताओं के सन्‍्वर्भ में मेहता 
जी का कथन है कि «* माघधुर्य का यह आसव कसी सुगल्ध बनकर कली कोई प्रसंग 
देवा है, टेरता है या फिर हवा का बोध देकर परवों के घुंघुरुओं में बजकर 
बीत जाता है और मैं हन स्मरणोा', मुब्राओं को स्तण्घ हो वेख़ता रहता हूं, 
जैसे कोर्ड हतिहास बोलने का प्रयत्न कर रहा हो, आसक्त की मार्तासक्ता में 
से ऐसे गुजरना जिसमें कविता आप घाटित हो रही हो, न जाने कहा हे जाता है | 
स्वत्व का यह भटकाव की नंदौ का कोई अनर्स्पाशत कुल होता है , तो कौ 
प्रया के चॉकले घरथराते- पृगनेत्रों में किसी धार मेक, सॉस्कृतिक अनुष्ठान रवँ 
मनन्‍्धर्व॑ का सा आभास दिखाई वेता है -- 


* मुफे उपकृत करी प्रिया । 

 रोध की सी साधारण धूप घारण्ण कर, 
जैसे एक सादा सा विन 
गन्धर्व कना -- 
तुम्हारे आगमन कौ संभावना सौ 
'विस्तर पर आ बैठता है 5 
जैसे नेत्र अनुष्ठात हो | 


।७०20७4 ऑकाअ आज 
'हहए#रकहा चाप) काउतत संडाशफकाकारी धयाक सा परधारअवककी कायल सयाक-अाउक पालक हधकाप उतकंके ंबदाक पदक अदा काए परमहित चमक प्रलानडलाओ चाआदक एमक भला पाक पयस्‍दात साथ2७ चमड़स धारा पाजर पडाहिाआाउ> पकमक-आाइा0ाथारजलिर अला४- वकलऋ पदआओ काक् 2249 %ल्‍कका- 
जउक् 


)- तुम मेरा मौत हो, भूमिका, पृष्ठ 3 
2- तुम मेरा मौन हो, खुले केशों' में, पृष्ठ 4 
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उक्त कॉकता में प्रेम की गहरी ऑन्चविलि को आत्मसात करने 
के लिए उनकी ( नरैश जी की ) संस्कृति ाँप्रया समृवी सृष्ष्टि में या समुने क्रषगण्ड 
में ठ्याप्त उस विराट चेतना से रागाल्मक सम्बन्ध जौड़ती है । नरेश मेहता की 
सास्वृतिक चेतता की सह से केन्द्रीयथारा उनकी' उदातता" की है । भारतीय 
संस्दृत्ति और भारतीय भिन्‍तन का से से महत्वपर्ण पा उसकी उवात्ता दी है । 
सकी एतित प्रतिशीघ, हिंसा जैसी भावनाओं से क्रमशः उठते चले जाना भारतीय 
संस्कृति से क्रमशः ससकक्‍त होते जाता है । डा० राम कमल राय के श्ठ॒दो में 
. उदाक्वा ही उसे उब्र महा कहणा और विराट स्विदना की अनुभूति से सौचित 
करती है, जंग सारा विश्व अपनी मांगलिक हछर्वियोँ से उसे सम्मोधित करता है । 
माटी कं माटी पन तो सभी वेक़ते हैं परन्तु उसी माटी में कितनी फक्‍्लिनी बनस्पातिया 
उगती है ? क्तिने इप, रंग और गन्ध्ाले फूल 'फ़ते हैं, कितनी औद्याधिया' अंकित 
होती हैं ? मादी की इस वविपुल राशि भुत कल्याणी सृध्यमा से स्ादाात्कार 
होने पर मनुष्य का हृदय किस भूमि पर अर्वास्थत होगा । +$ + +$+ + 
नरेश मेहता की काव्य यात्रा हमें उस भरुमि तक पहुंचाने की एक अनयक तपश्यया है, 
जहा पहुंचकर दर्मे द्ृष्टा का यह कल्याणकारी महाभाव अपने में गहरे उतरते हुर 
अनुभूत होता है ।* 


कावि-वरेण्य नरैश मेहता” धृपष “* बसी *,* पृवावायु " 

और" संकोचवत) दुध तथा" भौगी घरती ” में काठ्य-बोध की विराटाकुयृति 
करते हैं -- 
* ठयर्थ ही यह घृष 

तुम्हारी बैह की ऊष्णता का, 

यद बासी 

तुम्धारे कंप्ठ की आकुल्ता का, 

यह पूर्ण तुम्हारे उड़ उड़कर आते चीनोशुक का, 

ओर यद भोगी धरती रे 

तुम्दारे मन्‍्यर चलते का बोघ करवाती है ।।' 


छ कक | ॥ ३७  # 


लाल रुकने पाउडर बाहिल॒पए्मकिकानक बना पाक काया + तरफ पामअपाकल कालकं पका पका क-पवउवदइक पपक पा दाक "कम ए- उसका कस पर कहमछ साउक वाहक दकाएत दाल 
]- कंजिता की ऊूध्व॑यात्रा" ७ ढा० राम कमल राय, पृष्ठ 6] 
2«' तुम मेरा मौन ही * ( स्मरण«गन्ध नरेश मेहता, पृ० 9 





00 
्काव की दृष्टि में यह विराट प्रदृतति -- उसकी कुकमव्णी तितालिया' 
माकीतता जादि वैयकिक वैष्णवता " का प्रतीक है । तितली का कुकपी लाल 


वर्मा उसे अपनी काव्यर्जप्रया के लाल अघरों जैसा, माध्वीलता सतितही के कोमल 
लाल पंच जैसी प्रतीत होती है « 


: तुब्दारे अधरो' की 


यद कुंकृमवर्णी' जतितली 

य6 माफी प्रजापति 

अपने कौमल खत-पंस फैलाकर 

मेरे सीने पर 

कैसी बनिःकझ्ूद बैठी हुई - 

अंग अधरो की दौद्ाा के बाद 

यह, वैयक्तिक बैष्णवता का प्रतीक है ।* 


कवि को” धूप / श्वेत मलमली वस्त्र धारप्ण 'किए हुए गील 
मुढेर पर बैठी' बनहासिनी | सी विल्ाई पढ़त ते है । ऑर्पानि्यवकी वविटता 
में पुन कर कवि को जड़ भी चेतन-प्राणी * के सदृश्य दृष््टिगोबर होने 
लगते हैं, तभी तो बढ धूप को” वन हॉसिसी' के कप में वेखता है «« 


कप 
हमारे पैरों के नौचे से निकल कर 


लान पर के फैले 

अपने मलछमली वस्त्र समेट 

फेप संग की गोल मुंहेर पर 

फिसली ब्ठी हुई ४ 
बन हर सनी सौ हमें वेस रही थी । 


निष्कर्शा ; “ तुम मेरा मौत हो * - संग्रह की कविताएं स्मुब प्रेम प्रधात 
ही है | इन्हें पढ़ते से पता चलता है पक इनमें प्रणयान्तुति * एवं * प्रणय व्यया * 


- तुम मेरा मौत ही “(एक प्रतौक ) पृष्ठ 39 
2«* तुम मेरा मौत ही - ( अधूरे वाब्यवाली धुप ) ,पृ० 23 
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दो आंधक है । हनमें सास्वृततिक बीौघ नहीं के बराभर ही हैं । दा वैविक, 
ऑऔद्यानिणवकी य एवं सास्गु्तनितक झूदारवालियों जैसे +' कत्पवृद्य *,* गन्धर्ष *, 
' या “,* वीक्षा," वैष्णवता * अ्गद अवश्य 7 मलते है जिनमें संस्कृति की 
न्यूना पक गनन्‍ध अवश्यमेव वविल्ञाई पड़ती है । 


ह | 


आलोच्य सन्वर्भ में डा०0 राम कमल राय ने उचित ही लिखा है कि 

* ऊैसा प्रायः सभी कवियाँ के साथ होता है, नरैश जी भी अपने यौवन के प्रारंभ 

में कविता का केन्द्रीय विशय' प्रेम * को मानते है! । वास्तव में साहिल्य-सृजन 

की केन्द्रीय स्विदना प्रेम की स्विदना होती हैं । + के कै र्क 

नरेश जो के प्रथम प्रणय का एक गहरे वुत्ान्त इुप में अन्त हुआ और उनकी 
प्रियतमा जो उतकी परिष्मीता नहीँ बन सकी अन्ततः आत्म हत्या के द्वारा 
अपना अन्त कर ही । यह नरेश जी के जीवन की एक दाकुण घटना िद्ध हुईं । 
हसते घटना ने नरेश जी के सवेवनशील व्यक्ति के जीवन में जिस गठनतम उठयथा को 
उतारा होगा, उसकी कह्पता ही की जा सकती है | 


तात्पर्य यह है कि उसका गहरा प्रभाव मेंहती जी कौ पूरी 
मानासक्‍्ता पर पढ़ा है । उन्होंने प्रणय-पी ड़ा को छगता है जैसे अआल्मयातु 
कर लिया हो । व्दी वैयाक्तक प्रेमनपी डा , कवि के काठ्य की प्रिया बन गईं और 
नूतन उपमानतों तथा प्रती को' के माध्यम से उदात भाव धाम पर अवतासत हुईं है । 
प्रेम को आभ्यान्तारत करके उसे नव्यतर और ज्यापकंतर पारिफ्रेय में आभिव्यक्त 
करने का एक निरस्तर चलनेवाला" यज्ञ * नरैश मेहता ने काव्यन्जगत का साथ से 
केन्द्रीय सलल्‍य हैं । 


कै क # | # $ हे 








ाएलतिकामकाशमलफदी- पक पाफक आता 


]- नरैश फेहता ; कविता की ऊर्धष्य यात्रा « ढा० राम कमह राय, पृ० 30-33 


“उल्सतवा'* 





श्री नरेश मेहता के रीम-रीम में बैष्णवता वैविक्ता रव॑ 
भारतीय पमंस्वृति के प्रांत रागात्मकता के स्वर ककृत होते रहते हैं । भारतीय 
संस्कृति के स्वरों की अनुगुज उनकी सभी रचनाओं में उच्चारित होती हुई सुनाई 
पढ़ती है । नरेश जी ने उत्सवा की धमिका में अपने सास्कृतिक बोध को स्पष्ट करते 
हुए ठीक ही लिखा हैं 'कि -- 
“ ठ्योक्तिर्नवस्तार के बहुस्याम हो जाने की ननिष्णाति 
और्पानणवकक्‍ता है, तो उर्याक्ष समर्पण की निष्णात प्रतिश्रीति वैष्णवता है । 


एक में परम विराट हो जाने की तिीमिहै तो दूसरे में रकान्‍्त के साविध्य की 
तुष्टि | एक मैं ड्रल्लाण्ड है, तो दूसरे में वृल्दावन । * 

तात्पर्य यह है कि याद उपनिष्यव पुरुण्णार्थनाव है तो 
बैष्णवता" कृष्णापर्व " । उपनिष्यद में यावि अर्जुन का वह॑स्व है, तो वैष्णवता 
में अनुकम्पा की प्रशान्तता है । उर्पानणद' अह कंक्गास्म ” का उद्धीष्ष है, तो 
वैष्णवता" प्रभु * । तुम चन्दन हम पानी की एकाल्मक आकुछता हैं | तत्बत: 
दोनो एक ही है। नरेश जी संपूर्ण सृष्टि को" सवेतन * एवं क्रामय / मातते है । 

*अकाश एक गामस्तेत ( गायत्री मंत्र का जाप करनेवाला है । उशणा रव॑ संध्या 

दौनों गायत्री मंत्र हैं । आकाश हूृपी गायत्री मंत्र जापक मेथों का जिपुण्ड लगता दै। 

नरेश जी का आलोच्य कृत्ति में सॉस्कृतिक बोध गठरा है | 
उन्होंने! पृथवी" को रक भागवत - कथा” समान लिया । पृथ्वी रूपी भागवत- 
कथा दुवाविल हृपी भाणा में लिखि हुईं है । तात्पर्य यह है पक संपूर्प्ण पृथुवी 
भागवत क्या के तुल्य पवित्र एवं ज्ञान-गर्मा हैं । 


-साकाबक बाएकी। साउपल वाहक चाय बाइइके चाह अपलाक साडाक! पयकक ँहमाह- पदहा-साह॥-कलक समा धवन संधाक -उरकीडआांधक पाए आह" कमान सका य2७ प्राध परादाकाक्ाक आवक साव पक्का न्‍क+ पान्याह गयाद0पनक्तात जलता "कक "ाहुनेक समन परसांपाफक। एकवत-रालत रका20 पर वरपाक्ाम पालमवएकक- पमावफातहत फाइारे बडा वक्त बाताका-पालटदए परदे 
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श्री नरेश मेहता का सास्कृतिक बोघ उनकी काठ्य-काया का 
* मेछदण्ड / है जिस प्रकाइ मे वण्ड के बिना शरीर की सैरचना संभव नही” है उसी 
प्रकार जितना सास्वृतिक सवेवना के उनके काठ्य की सर्जना सम्माव्य नहीं प्रतीत होती 
 उत्सवा कविता-संग्रह में कुल छोटी बढ़ी 27 कविताएं हैं | इस संग्रह की 
काविताओं में प्रकृति * घरती का काठ्य संकलन बनकर पृथुवी को स्वर्ग बनाने का 
एक उत्सब या अनुष्ठान सम्पन्न करती है | यथा -- 
* घरती के काठ्य-संकलन जैसे 
ये वन उपवन 
पताप्नाशियाों के बीना शुककों से 
ये घनसखेत 
कृष्ण आवबुल गौपका नेत्रों जैसे 
ये श्यामल मेघ 
दुन्दादनी सारंग सौ 
ये दक्षिगणात्य हवायें 
दया कुछ भी तुम्हें अब आमीतज्त नहीं करते १ * 


प्रकुत के साथ तदाकारता ही पूजा” है | सं कुछ हस पृथुवी 


लए -पामहक महक चमक याकतक घातक एमाया#-सम॥0 १दहा2 पलारं। पय2% सदा सारी पशकाओ परथावत 20म तरीका ााआाइत-पकाइक चालक कप चकाा+ पाक पाइप, भाजाड॥ कसा शक्ात+ सा» 2शाक 8209-60 :2त8/खक्रपक-कालाफ-परतकन्‍्य मत कब पल पगढिओ। मदज9- पका पााफ पहल पर कक, 


पर ही है, कही” अन्यत्र दूढने की कोर्श ज़रूरत नहीं है । प्रकृति की इस लिपि 


वायरल वकाबढा चाह धदनकांसरत सायाए-संकपक0' जाइकी आया पलक्ाश। डरकइाकी का पाना अमयाक्राबवामदाक भरशाए-गकमकि 4अडक शायाक' डा सदन रापक0 पकललज-मात0%- चाल ३ आलांआानमायकी। धलिदाक पालक जम 'रशीकिाउाड। वफय0-नाक) तलाक सह 0488 फाड़! जग0--कााल>-कइआ चाकमादपाथानसक- पक्की पाममिए) एॉपलेकि नपलहक यानि 


सदा आकाए' खातुचत उायाया-नााकः सकल! पाए काम पाल+5०७% वाइाइम-पार-वैक्राओ पालक बरका धलाएक जा चाा6% अत धमनासमदक सामाए-पकाल उादाल-वर्लाक-उमाक्रयायलह सयााएपसाहकडादएपयलाा सका तर्क बढाआक रा जाकाए+ दायर याथाउई पा चइतमाक पर ामकी पा पहला. 


अमभिमत करती है न भाष्य की जर्तरत है, न व्याख्या की । प्छूछ पृजा का 
उपकरण नदी” मनुष्य का' होना” है और उसकी पूर्णता है और" यह होना 

ही पूजा हैं । भाव यह है बैक फूल परोपकाब्यार्थ लिखता है, दूसरों को सु्गानचध 
देता है और उकता मनोरंजन करता है, दूपरी की शोभा बढ़ता है । हसी प्रकार 
मर मनुष्य होते * का अर्थ या उदैश्य है वूसरों का उपकार काना, छित एवं कंत्याण 
करना । य& उपदेश हमें फूल देता है | कवि का क्‍्यन है -- 


जायद अामा# पाक अर बाइक जाला चाका-११माओ' पाक बाइक सराकआाका० का धदाम का यालो>-इ वाया जहा फामना हा जया जदादगक आधा? रमॉ-पाह2॥ नाषाक जाताक-सका१उ०प९ पं-पाकासः अजय बहाल: पवाहम्यापक +माक आह ऋन्‍या चाएक पाएम४0 कादा# नर फयहाएं-पींग[हिपकाकक अआउसाकपााक - धहआकममाका रा सास; पक 
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बे 
कर 


. ज॑ं भो फूल (खलता है 
मुक्त पूर्णा करता है 
गन्ध - ;$ 
आर्तारक्‍्त कृपा हैं फूल की ।।* नरेश जी की भाणा का 
स्कप और उनकी शव्वावल्ी' आर्ण- 7वनन्‍्तन की शठ्दावली * है | जो पाठक 
इस शब्दावली से सुर्पारच्ति हैं, वढ़ नरेश जी के काठ्य को अच्छी तरह सममकता सकता 
हैं । जो उस सास्कृतिकता से अपरिचित है, उसे नरेश जी का काठय अजननी , कृजिस 
और अआयशोषित लग सकता हैं | मंता जी कहते हैं -- 
/ आज का दिन 
एक वृद्य की भाति जिया, 
और प्रथम बार वैष्णवी संपूर्णता जगी ।।* 


वृद्द की भाति जीने की परिकल्पना और वैष्णवी संपृर्णता 

की अनुभाति केवल शहद का अर्थ जानते से नहीं होगी, न ही इन शवों को शठव-कोश 
के माध्यम से जाननेवाल्ला पाठक निडितार्थ तक पहुंच सकेगा । उपर्युक्त कविता का 
तात्पर्य यह है कि ()) कृदा अपनी फल-सम्पढा की परार्य आऑपित किए हुए है । 
(2) अपनो पत्चियाँं की छाया में आान्त-ब्लान्त पथिक को परम शाल्स प्रवान 
करतेवाला 6 और (9) अपनी ऑस्थियों ( लर्काड़यों ) को दूसरा के लिए उष्मा 
देने का साधन समम नेबाला न्‍ बह समर्पणशील प्रतीक है जिसे भारतीय मेघधा बगार-« 
बार परोपकारी रुप में पहचानती तथा मातती हैं। इसीलिए हमारे वेश में 
* वृदाब्पूजा / बाविक परम्परा है। अस्तु कवि अनुभव करता हैं 'के॑ आज का वविन 
उसने एक वृद्य की भाति जिया अर्थार्ति' परोपकार * में पुरा विन व्यतीत हुआ, 
तो उसके ठयक्तित्व में संपूर्ण वैष्णवी / अनुभूति स॑बारित हुई ।* वैष्णवता / रक 
शठद तो नही है, एक पूरी संस्कारिता है, पूजा जीवन - वर्शन हैं । जौ पाठक 

हस पुराण-परम्परा से विक्छिलन है, उसके 'लिए' वैष्णवी संपूर्णता * को 

पमक्त पाना अतीव दुष्कर हैं । 


ऋनाहंड कमान खत कारक लाजए: बडी सालक- प्राय पका पास काएम- पलयााहाएक जामक साइसफपलक ना बराक वात साउम्याीक पप्रकपकाताक पाकर पककाकि रावत पाक बला; काया दा पाक चाहा आपका वाीकाजहि। वाा कप लओ "भक्त 





4 वाएा० बता दर चलाए पाए समाझा 
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ट। 


डा० मीरा श्रीवास्तव ने! उत्सवा * की कविताओं के 

बैशिष्ट्य को अ नुरैल्तिति करते हुए सर्वथा उचित ही लिखा हैं पक * - उल्सवा में * 
उसकी प्रत्येक कविता में रचना की हर पंक्ति में या तो झुक विराट मधुर स्वर- 
लिप बज्ती है, या पृथ्वी को स्वर्ग बनाने का छोटा-बड़ा अनुष्ठान संपन्न 
होता है । हस समय पृथ्वी पानव चेतना के जजिस पनकृष्टतम दौर से गुजर रही 
है उसमें मानवीय सभ्यता और संस्कारों का न केवल बीनापन और बनावटीपन है, 
बालक शक 'पिशाच सस्वृती त * बामन डग भर कर तन, प्राण्ण मन को ताप 
चुकी हैं । 

का नरेश मेहता का कांव केबल मनी णी नदी, ऋअम्ल्क के 
केवल ऑपानिष्यदी रैव नही, वह रस फेलनेवाला, अथक लीला-विलासी वैष्णव 
भी है | शिव का वैष्णव बनना ही ठीक हैं । कवि ने प्रकृति में € बृुष्टि में ) 
घर्वटी का लोहा भाव देखा है । यावावर महाकाल ही बैष्णव बनकर धरती 
पर उतरा है | यह प्रकृति, यद घारिन्री उसी का लीला भाव है ॥- 


* महाकाल की इस यायावरी का यह कैसा लीला भाव हैं ? 
यह क्‍क्सिका लीला भाव हैं १ 
प्राची न अर्थ प्रतीकों' का हतना सशक्त प्रयोग कवि ने पिया है 
पके जिसे सहज डी आल मप्तात करना संभव नही है । बार-बार जन ये प्रतीक मन 
में घुमढ़ते हैं, जब €म अपने प्राची त-साहित्य का गहराई से आलोड़न करते हैं, जन 
हम उसके वविाभिनन सास्व]तक घरातलों पर विवरण कर लेते हैं, तभी जाकर 
इन प्रतीकों रव॑ जिम्बों को उठी हुप में ग्रहण कर पाते हैं ।* उत्सवा की 
प्रत्येक कांवता ऐसे ही" प्रती को" को अपनाती है - 
* पुरा क्‍्थाजं के नाधम्बर लपेटे, 
वह आग्नेय-नेत्री 
क्तद्र - 





कक 





ँयाधिकः चला साइा-कला॥पलिए: 
'खहछ रास गाएनकः सहला १ कामिओ पहशाह>आाइक वाला कुक पक अकाह ग्रधाक चाय 'अनी वामात' मना पाक आालबढ़पापपमनया्ाहर वा्ाक पहामिए' नमक पाक तकाफ- चमक सादाक सरकार 


- आधुनिकता से आगे - नरेश मेंता - डा० मौरा जीवास्तत, पृष्ठ 75 
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पर्यों पर लेटा इआ 


संठगर का घूम पी रहा है 

और सृष्टि का प्रकाश उगल रहा है । 

यह कैंसा मेगा श्मशान का स्वर्गोत्सिव है । 
शॉक्‍्त के महाशव सदा शशि का 

यह कैसा लीला भाव है ९ 

यह किसका लीलाभाव है ? * 


बिना आए परम्परा से गहराई से परिचित पाठक, हन कविताओं की अथानिभूति 
भला कैसे कर सकता हैं ?* ठयाक्तित्व की वृन्दावनता “,* घारित्री की सरस्वती 
गन्धता * अग्ग्नि की गैरिक कछ्णा, पीपल की वासुदेबिक प्रकाम्पता  , 

* फूल की मन्त्रात्ममता *) रात और विन के कृष्ण शुक्ल स्वर *; सर्य कौ सुगन्धो, 
सावित्रियोँ का अरण्यरास *," कृष्ण आकुल गोपिका नेत्रों जैसे श्यामल मेथ * 
बुन्दावनी सारंग सी दाच्िणात्य हवाये *,* श्तपथ ब्राह्मण जैसी माविया' ', 

* नवो-वेदा गोपिकाएं ,* प्रार्था-अभिष्णेक " जैसे शव्य-समृहठों के प्रयोगों से 
जो जिम्ब या अर्थ नार्मित छोते हैं, उन्हें वही पाठक ग्रहण कर सकते है, जिनका 
उस देश के प्राचीन ग्रन्थों से, क्रीशणश परम्परा से और भारतीय विन्‍्तन-दृष्ष्टि से 
गठरा परिचय हो । इसके अभाव में ये प्रयोग हमें कुछ भी नही दे पायेंगे । 


पृथुवी के प्रात असीम भद्धा का अनुभव” वैष्णबता ” है और 
इस वैष्णवता का धर ती से गठरा लगाव है क्योंकि वह जीव की नारासणशी 
कंवन हैं « 
* मेरे लिए यह पृथिवी 
दिशाओं पर जाकर समाप्त हो जानेवाली 
मात्र धरित्री ही नहीं है 
वबरन जीव मात्र की्‌ कवच 
नारायणी है ।* 





अलग अलंतफाकाओ 





आडाक/काइतसाः पाक2 काफाफ-समााकि! 


१-* उत्सवा ** आह ,पृष्ठ 64 
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भाव्यार्थ य6 हैं के यह पृथिवी काव को वुर्गा-कवच के समान पुनीता रव॑ जीव मात्र 
की रदचिंतका सी प्रतीत होती हैं। यहा पर नारायणी कवच * प्रतीक है । 
इसका अर्थ हैं - देवी की तरह रद करनेवाली * पावन-वस्तु । 

मेहतत जी | फूल” को मन्त्रवतु मानते है । वे कहते हैं - 


/ जब भी कोई फूल 
पैरों के नीचे अ जाता है 
लगता है कोई मन्त्र दब गया है ।।* 
कावि इस पृथिवी में' श्तपथ ब्राह्मण * की ऊजाविद्धता है या 
पुरुष युक्त ” की आकुल प्रार्थना के अक्षर पढ़ता हैं -- 
* में नहीं जानता कि 
यह पृथ्वी 
उक्त है या शिला लेख 
+ चर ध्प 

शतपथ नावियों वाली इस ब्राह्मणी को 

उदार वेवदारुओं की भांति 

तपस्या करते नहीं देखा १ 

* घुप-कृष्ण" काविता में धूप कि की प्रतिदिन पतविवस्त्र धारिणी 

वैष्णवी' ( विष्णु भक्त स्त्री ) सी लगती है | डा० मीरा औवास्तव ने घूप- 
कृष्णा" कविता पर टिप्पणी करते हुए लिशा है कि -* घृष कृष्णा हो सकती 
हैं - बर्णा का यह वैष्गम्य उसके विरोधाभास में वैष्णव अनुभृति को व्यक्त करता 
है, श्याम उज्जवलता के विपरीत उज्जबल इस्मता के अनुभव में । यह कृष्ण राधा 
भी है, कृष्ण भी | कविता के अन्त में यह” अद्भधैत अनुभव प्रतुल्‍ूूषा ,राधा 
हूपा बनकर" ठाकुरों बन जाता है । इसी ठाकुर का आहबान देह बंशी में करने 
की स्पृष्या इसे ही अंगों पर” कोमल गरान्‍्धार के हुप में * घारण करने कौ 
कामना इस कॉविता का प्राण है ।' 


साहा कहता पा अऋयकी-चलछ "पाना -जउानह-यहावक वाजइका- पाक पलक -व्याक पा धउाक-पमाातउलकायाउाक सदाश>कहक शातत बाबा राजन अकाक वककाड) फरा्॥े- साथ पांबाक पक फाउसाठ' सका अधाल! धहमग०परकिक्रमाक कमाए? उमा पाप! शहरी लर्वाचियामा सवा 


]- उत्सवा, आफ ,पृष्ठ 64 
2- उल्सवा ,* वैष्णवन्यात्रा, पृष्ठ 64 
3- आधुतिक्ता से आगे - नरेश मेहता , डा० मीरा जीवास्तव, पृ० 98 


है 





अब काएखिल 


7्र 
“ फूल * वन्पाति मात्र की भाण्या है और वन हती भाष्णा 

( फूल की भाषा ) में शिमला उपास्यान है । उसे देखकर घृप कौ अनावदि छन्‍्द 

( प्रथम छनन्‍्द, अनुष्टुप, छनन्‍्द ) मेंव्यबत फूल की भाणा को कावि पढ़ता चाहता हैं. 
* घप में 

यह अनुधष्टुप सा कौन फ़ड़ा है ? 

यद वनस्पति पुरुष 
क्या केक फूल ही है ९ 


8 


घप अनादि काल से है | अतः कवि ने उसे अनावदि छुत्दी अनुष्टुष / कहा है । 
उदाह के स्तर पर उठा हुआ स्वत्वॉ अश्वत्थ “(पीपल) बन जाता 
है | लगता है कावि किसी ऊँचाई पर छढ़ा ढौकर पुकार रहा है - 
* प्रनष्यो । मानवीय भाणा का उदाक् सम्बीधन ढदी, अश्वत्थ है ।* 
अश्वस्थ के" वृष्ण-वबैंराट्य “ की सुगन्ध, तुलसी की गंध से जुड़कर द 
सन को महा संकीर्तन की प्रार्थना-पक्तिया बना देती हैं । हसमें स्वत्व की दुष्ट 
से न अश्वत्थ बढ़ा है और न तुलसी छोटी । सब बराबर है | अश्वत्थ में वैराट्य 
का शिवत्व है और कदम्भ * में सुन्वरत्व का महाभाव है । शिव सुल्वर का 
युगपतु अनुभव काव के! मानवीय सुगल्ध * की पहचान है -- 
* कृष्णगन्ध तुलयी जिसकी कप्डी है, 
और त़ियत्री विल्व-पत्र जिसकी आगर्तेय-दृष्टि, 
बह अर कोई नही, 
यह मानवीय महाभाव द्वारा क्या गया रास ही कदम्भ होता है । ' 
ए पर ज़िपत्र विल्वपत्र * में शिव के 'जिबेत्र की कल्पना 
'बलकल ठी के है । काम-वहन के बाव ही महारास का कदम्ध खिला है । 
पृथिवी मृक भाव से सन को भाण्या देती है | उसकी सभ से 
प्रथम भाषा" प्रार्थनामय * बंनकर मुर्लास्त होती है । डा० मीरा श्रीवास्तव के 
शुठ्दो' में - * यह प्रार्था साकार होते - होते पृथ्वी एक भागवत कथा है | 





काबाक--कहलाल ऋ्भमत-सायाह-आहाक ब्य-बकाहक फऋमाकपतकाह: वाहक अकाद केएफिााक9-पहाकलिमख 











यदबा॥ सक्कपामाक्: आग्रक कलकनयाकरि 


]-* उत्सवा - फूल वनस्पात पुरुण 5, पृष्ठ 89 
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में बदल जाती है । संपूर्ण पृथिवी में भागवत-कथा छि्ली हुईं कवि वेखता है -- 
दुबादिल की भाष्यवह्ी में * वनस्पति वस्त्रा पृथिवी में *मेघ स्वाता अरण्यानी * 
में आकण्ड व्णामिय हुए भोज पत्रों * में वनर्गन पगवण्डी* में पढ़े उद्धव हुए भोजपन्रनो' * 
में +नर्गन पगदण्डी* में पढ़ेउद्धथ के पद-चिन्छों में ग्रोष्म घरा,के' तापसी श्यामा" 
होने में,, नदियों की यात्राओं में," कृष्ण प्रया" को देखने में आदधि-अबि । 


वनर्स्पात का इतना भून्ठयापी उत्सव हप्त कविता में है । हस कथा की घारा 
प्रवादफता में दुर्घर वेग है -- 


नदी - वेह गौपिकाएँ 
चीौर के लिए दी तो | 
सागर के परमन्पुरुण तक जाती है । * 
( पृ० 306, मो रा श्रीवास्तव ) 


हि 


॥4/2%4 ही हि 

इस प्रकार" उत्सवा” प्रकृति काव्य के दीत्र में एक बिलकुल 
अभिनव भूमि गनार्मित करती हैं, जो रचनात्मकता का नया धर्म है, बुद्धि के ऊपर 
संशीधि का या सहज बोचधघि का | अवतरण की यह भाशा प्राय: सौधी बहुत 
स्थलो' पर सावी श्रुतु और क्ही-कही” सौश्लिष्ट जिम्बात्मक प्रतीकमयी किन्‍्सु सर्वत्र 
अनुभव को आलोक करती हुई ठ्यक्षत है | यहा श्ठंद अपने साथ उर्यंजक अर्थ सुसंगत 


तरीके से बोल देते हैं । उल्कानेवाली विर्सगतिया' नही है । 


इस सन्दर्भ में डा० मोरा श्रीवास्तव का कथन है कि « 
वर्णनात्मक्ता के साथ ठय॑जकता को साथे हुए उत्सवा की काठ्य भाषण साधारण 
में असाधारण को व्याजित करती हैं । यह काम ज़तरे से भरा है और क्यो कली 
र्काव खतरे से उनर भी नदी पाता । लेकिन फिर भी वह्ध अपने ॥तिजी तरीके 
पे उससे जुफता है -- कभी पौराणिक कृपकों, कसी प्रत्गौकों या घर्म सनन्‍्वर्भों 
अथवा परिचित भाववात्री सँज्ञाओं के विशेष्यणों को धारण करते हुए, जैसे 
उल्सव नक्ष्यत्र | मेंया लीला भाव 3 में | वैसे उत्सवा ” में भाणा का 


भैष्णव-संस्कार ही आधिक प्रबल है । 


>काक चमक पाक साउथ साया थक आजवी क जाए" पााकपफा: ध2७ जय पवीक 'धकक पदक पाया भव पाक चमक आम आह पाक पहाक" बाबा भाकाक जलन चायना ध्याक-सानाााक पदक आयाक धरयक- वाहक पाशााकक चएएुक कलाम परम साफ बाक्ाकात्शडरकातरमाक चाह 
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तात्पर्य यही हैं के नरेश मेहता समकालीन रचनात्मकता से सर्वया 
मिन्‍न भीम और भिन्न दुष्ण्टि से! उत्सवा * में सृजनरत हुए हैं । 
नरेश जी की सर्वात्मकता मानसिकता” सध्ययुगीन है । यह 
मध्यकालीन मानसिकता उन्हें अपी समकालीन रचनाकारों से अलग करती है । 
आधुनिकता उनके जलिए एक एस्थाति हैं । स्थितिया' परिवर्तनशील होती है | नरेश जौ 
अपने समय में तो है, पर इस सम्य को देखने की उनकी अपनी दृष्ष्टि है। अपने 
समय को पकड़ने- परकने के उनके अपने तलिकष्य | है और इस 'निकश से प्राप्त 
गनिष्कर्णा को ठयवत करने के लिए * भाणा भी उनकी अपनी” है । मध्ययुगीन 
मानसिकता उन्हें ब्ासिकल भूमि पर खड़ा कर देती है | मध्ययुगीन मानसिकता 
* आस्था * और आऑकता * पर टिकी हुईं है । आधुनिक्ता का आधार 
) अनास्था * तथा" नास्तिकता” है । यही मल अन्तर है, मध्यकालीन रचनात्मक्ता 
और आधुनिक “रचना बोध में । हसी लिए नरेश मेहता की आधुनिकता अबास्था 
और नास्कता का निष्गेघ करती है । ््् 


ऑशकआांब-कंजकिरए' कि फक शक -सलुकरममपकंग्लारकरा0 शक 





'खहाइक बा 4०0 इक धमाका! फाउहा। सदन गए सात जड90 अदायक पालक इशरत-पमाशाजएइ 





अन्ततः दम यही कहना चाहते हैं 'को उल्सवा | की कॉबिताएँ 
प्रवृतति-काठ्य होती हुईं भी वैष्णवता की जरस्‍स्तिक भूमि पर प्रार्ताष्ठित है । इन्हें 
देखकर ऐसा लगता है जैसे वैदिक क्रौष्य दृष्टि फिर से एक बगर एदिल्‍्वी काब्य मेँ 
अख खौलने को उत्सुक है । कवि मेइता किसी शीक्षत और संस्थापता का प्राथीं 
नही, वह* ऋष्गम गान्धारवाली पीपल भाणा" का रायता है । 


कफ 


तक हु. । क की के 80 # 
के # * के के के 
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* देखना एक पवन * 


'उप्यफरषकायदाइफणएु॒पमपदयदू कपास 
इममा कम्माक कुक कुमआहुकरमक 





इस नव्यतर संकलन में कुल हौोटी-छोटी 75 कविताएं संगुहीत है । 
यह संकलन उल्सवा " अरण्या"," महाप्रस्थान *,* प्रवाद पर्व * अब के बगद 
की रचना है । यह पूर्व संकलनों मे कुछ अलग हैं । इस संकलन के शीछाधिन्च * 
( भूमिका ) में नरेश जो का कथन है तक - देखना एक पिन * यावि पूर्व संकलनों 
से अलग लगते हैं जो कि कुछ तो लगते ही हैं, तो यह स्वकृपगत या मानकंगत ही 
ज्यावा होगा | मैं किसी ऊर््प से नीचे आकर घरती के ज्यादा #तिक्ट हुआ हू 
या लग रहा हूं, ऐेसा मानना वास्तविक नहीं होगा | वैसे इस भ्रम का कारण 
* अरण्या * संग्रह की अरण्यानी से वापसी / नामक कविता से हो' सकता है ।* 
कावि के कथन का मन्तठ्य यही है किक ऊर्ष्य॑से नीचे ( प्रकृति 
से घरती पर ) आनता- बृजनात्मक्ता के लिए इन वोनों साम्मुट स्थितियां का 
होना ऑनिवार्य है । प्रश्न, केवल प्रार्थामक्ता का ही हुआ करता है । ताल्पर्य 
यही है पक देखना" एक वविन * संग्रह में कीव ते धरती को ही विशेष्य प्रार्थामक्ता 
दी है | उनके काठ्य की सृजनात्मक आधार-भामि और मानासक्ता तो सर्वत्र 
स्क्ही हैं । 
कुक भी ही," देखना एक पवन / संग्रह में निश्वय हो कब घरती 
के आधिक 'निकट आ गया हैं । यर्पाप कौव इसे नकारता है । उनके समस्त काठ्य में 
एक आभभिजात्य, एक सास्कृतिकनबोीधघ और मानलवतावादी दुष्ट का प्रसार 
दिखाई देता है । मेहता जी की प्रकृति चेतना में भी उतकी वैदिक तथा सस्कृति> 
परक दृष्ष्टि की ही प्रधानता है । उनके काण्य में प्रकाति ,प्रेम, धर्म, संस्कृति, 
मानवतावाद _मातव-मृल्य और जीवन की यथार्थ सस्थातियो' के विविध वर्णी” 
बिम्ब सुलम होते हैं । 
आध्यात्मिक धरातल स्व सास्कृतिक पृष्ठभामि पर दी मेहता जौ 
की सारी कविताएं प्रोताष्ठित हैं । उद्भादरण स्वह्पा देखना एके विन | 
काव्य संग्रह की" पुरुणार्थ * कविता ईष्टव्य है काव कहता है «+- 


5 
* तक दॉोंगे निश्चित ही 


हन हार्थां ने 
भें बुरे कर्म 
पर, क्या वह तेरी प्रेरणा नहीं थी । 


कै, 


यहा पर काव का मन्‍्तछ्य है किक जी कुछ मनुष्य झुताशुत 
करता है, वह परम-सद्ाा वी ही प्रेरणा से करता है । यहा पर अव्यक्त शक्ति, 
अन्तरात्मा अथ्वा परमात्मा की प्रेरक शक्ति में' आस्था ” कवि के साहकृ तिक 


बनोघ एवं अपानिणवकीय विचारधारा का स्कतिक है । गौता मेँ श्रीकृष्ण 
भगवान्‌ ने यही बात अजुन से कही है - 
* प्राणिना' हुद्देश तिष्ठाम्यहमु * अर्थात्‌ समस्त जीवों के हुदय में 
में (स्थत रहता हू । 
हसी कविता में अन्त में कब उदाच मानव-पुल्यों * में धौर 
अस्था रख़्ता हुआ कढता है -- 
यादव ऐेसा नहीं था, 
सब कुछ मेरा ढी था 
तो फफिर मुफ़े स्वीकार है 
ये सत- 
क्योकि मेरे पुछुणार्थ है । 
हमारे वैविक एवं औपनिशवकीय साहित्य में' पुरुश्यार्थनबतुष्टय 
अर्थाति धर्म, अर्थ, काम एवं मोदा की चर्चा की गयी है । पुरुध्णार्थ * ब्रेष्ठतम 
मानव-मल्य * है । कि उसमें आस्थावात है । 

* देखना, एक विन * संग्रह की प्रमुख कविता देखना, एक विन 
ही है क्योकि कवि को यह कविता इतनी अर घक प्रिय लगी कि इसी के नाम 
पर उसने पूरे संग्रह का नाम रख विया हैं | इस काविता का कैन्‍्ब्री य-भाव यह 
है 'क हस पान भौतिक जगत में - जो दितति, जल, पावक, गगन एवं समौर ७+ 


काया साथ0 भा यथा कक पा पालहे सकनमआाक #ला जद दस पथ कयाकममाक जरा याशक्रमााक' बहाल आधा बात 2... "मजे नम पाककक लक नम काम कक का जान कान आर कारन मन पाक नया जा 5 जाक चाक आक न जमकर 


]- देखना एक विन - ० पुक्तणार्थ , पृष्ठ २३ 
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इन पंच तत्वों से नामी हैं, यहा कोड भी तत्व नही रह जायेगा । सभी समाप्त 


ही जायेगे (किन्तु यह गदिन- सत्र प्रागणियों का पृथकू-पृथक होगा । ताल्पर्य यह 
हैं कि एक वविन सभी प्राणी मर जायेंगे । यहा पर कोईं मी नहीं रह जायगा । 
यह पस्थाति सत्र की होगी । अन्तर इतना ही हैं क्‍केसभी एक वीविन ने मर कर 
अलग-अलग वरना में मरेंगे । कवि का कथन हैं -« 


* देखना 

शक दिन चुक जाश्गा 
यह सूर्य भी, 

सुख्र जाएगें सभी जह 

“इक पवन 
ह्बा 
बचाए मातारिश्वा ८ी 
नाम की भी नही छोगी 

एक दिन । 
नही' होगी ऑन्‍रिन कोई 
ऑर फैंसी ही, 
और उस पिन 
नही हीगी प्रत्तिका भी | 
( देखना एक विन « पृष्ठ 30 ) 


हमारे वैविक साहित्य में वेदान्त, उरपॉनिष्यादों अवधि में जीवन एवं 
जगत की नम्न॒रता वाणित है ।* त्रीमदुृभागवत गीता" में श्री कृष्ण ने अर्जुन से कहा 
है -' जातहि फ्लू पुत्यु; * अथाति उल्पन्न हुए जीव की पृल्यु सुनिश्चित है । 
साख्य शास्त्र * में कुछ 25 तत्व वाणत है । उन्ही में प्रधम * पंच तत्व | है, 
जितसे जीवों की शरीर कौ संरचना हुईं हैं। यहा पर कवि भारतीय वैदिक 
दर्शन क् से प्रभावित है । यही कवि का वैविक सास्कृतिक बोध * है, जो 
अलोच्य कविता का मेरु वण्ड दैं । 
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इसी संग्रह की" कहा हुआ * कविता में कवि का सास्कृतिक 
बीघ पू0्"णत: मु्रारत हुआ है । हमारे भारतीय दर्शनों * में चाहे वह वेव, 
उपॉनणद्‌, वेवान्त, गीता आदि कोई भौ हो - झ्त्र में उप्त संसार * को 
" पीवदेश * सराय * आदि के सदश कहा गया है । जैसे कोर्ड पथिक या बटोही 
थोढ़ी बेर के लिए किसी सराय / में आकर 2विन्राम करके पुत्ः अपने गस्तव्य 
स्थान को चला जाता है वेसे ही मनुष्य इस संसार में आकर थोड़े समय तक रहकर 
चला जाता है । कवि जोर देकर क्डता है कक सराय / सराय ही है, वढ़ पक्सी 
का अपना' जनिवास सुह् * नहीं है । अतः संप्तार इपी सराय में श्तकना, किसी 
का रहना नही कहा जा सकता है -- 


* मन से, तन से 


चलो बटोही ? 
हस सराय में रहना कहा हुआ १ 
( देखना, एक विन, पृष्ठ 32) 
कवि ने इसोौं मातव-शरीर का प्रतीक' कयरी * को माना है 
'जिस प्रकार' क्‍्थरी' अनेक तागों से गुंधी रहती है, उसी प्रकार मानव शरीर अनेक, 
न्धो स्व रिश्तों से अनुम्यूत (गुंथी ) है +- । 
* पैक्से दिखाते - 


पक्तने पैबन्दीवाली थी अपनी क्‍्यरी 
( वही, पृष्ठ १2 ) 


राजा भरथरी ( भर्तृतीर ) पहले भोग-विलास रव रागानन्व में 
'निमरन थे किन्‍त बाव में उन्हें वैरास्य उत्पल्त हो गया और उन्होंने समग्र राज 
वैभव का त्याग करके वेरास्य या सन्‍्यास ले लिया । कवि के भरथरी  कझूव 
के द्वारा भारतीय उंस्वात के प्रात उसका अपार लगाव प्रकट होता है -- 
प्ग और वजैरारस्य बीच हम 
होते गए जिवश भरथरी । 
( देखना एक विन, पृष्ठ 32 ) 
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भारती य-दर्शनो' में! आत्मा" को अनायकक्‍्त एवं तनिर्लिप्त-अमर 
कहा गया दे । कवि के विद्यारों पर वही भारतीय उंस्वृतति कै आऑमिट क्राप 
” उस पिन शीरुक कविता में मुख्लारित हुईं है -- 
द ” उस विन | 
हग, उस दिन ही सदी, 
पर जाग्रेगा 
अन्तर विराजा अवध्त वह 
जिले लेता कुछ भो नहीं है 
किसी सेभी नहीं - 
केवल देना, देना, दैना |" 
( देखना एक विन» उस विन *,पृ० 33) 
यहा पर" अउवधत' ( संसार से निरर्लिष्त सन्‍यासी ) श्ूवद में भी 
कावि का सास्कृतिक “राग स्वातित है । 
सामयिक यथार्थ-बोघ या भोगे हुए यथार्थ बोध का चित्रण करते 
हुए कवि अपने देश की नैतिक ग गिरावट को ईॉगित करता है - 
” तुम्हारी जिरौरिया करते हुए 
वे तो 
वह पहुंचे 
मगर तुम -- 
उनके सामने +ररियातै ुए 
कया क्छी पहुंचे १ 
यह काविता अपने देश की वर्तमान राजनीखि पर गहरा र्यरय 
करती हैं । नेता गणा साधारण जनता से निरौरी करके * विधायक “, साॉसव “ 
अथवा मन्त्री, मुख्य मंत्री कें उच्च पद पर आसीन हो गए, लेकिन बैचारी निरीषट 
जनता प्रार्थना करती पढ़ी रह गईं, उसकी कौन सुनता है । इस कविता मेँ 
वेश की वर्तमान स्थिति का * यथार्थ «७ बोध * कराते हुए कवि ने सूल्या के 
अवमुल्यव * का भी विग्वर्शन कराया है । 
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दाता", कविता में मी भारती य-दर्शनों की कप है | 
हमारे यहा” हिन्दू धर्म ",* बौद्ध धर्म * एव जैन धर्म * - सब में! अपरिग्रह * 
ओऔर' दान " का महत्व प्रदाश्ति कया गया है । इस पारिप्रेक्य में कवि कहता है 


* देना 
धर्म है नदी का 
+*+॑ + + 


नदी तो, फिर ही पूर्ण होती है, 
क्योकि वह दाता है । 
( देखना एक घिन« दाता" ,पृ० 88 १ 
हमारे भारतीय शास्त्रों में जीवात्मा तथा परमात्मा में 
हे अड्राज़्ी भाव - अंग ख॑ उंगी का सम्बन्ध माना गया है । कवि बरेण्य मेहता 
जी इसी तादात्म्य को विद्वाते हुए लिखते हैं -- 
* स्वर मेरा 
पर शाम दुम्दारा 
काविता मेरी 
पर भाव तुम्हारा 
इसी तरह 
हम साथ रहेंगे 
+ +$+ + 
हाथ तुम्हारे मैं हकतारा ।' 
हमारी भारतीय संस्कृति" सर्माष्ट * के हिताथी वर्याष्ट 
के त्याग पर सभी दर्शनों एवँ शास्त्रों में समर्पन किया गया हैं । नरैश जी हसी 
भारतीय सास्कृतिक मे बोध जे प्रेरित होकर अफ्रीका निवासी मण्ठेछा की 
मानवता की प्रशंसा करते हुए उसके व्यक्तिगत त्याग. एबी सर्माष्टगत कल्याण 
के उद्ुधीष्णा करते हैं - 
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" पर मण्डेला । 
हातिहास जब 
अपनी अभिव्यक्ति के लिए 
फकिसी ठयकित को चुनता है 
तो वह रू से पहले 
उससे उसका व्यावित हर लेता दँ 
ताकि वह सजा में सर्वनाम हो जाए । 


+ के न 

इसी लिए अने तुम 

सारी मानकता, देश और काल के 
सर्वताम दी | / 


( देखना एक पदिन-सज्ञा से सर्वगामा, पृ० 4०2 ) 


'निष्क्शातः * देखना, रक दिन * संग्रह की कविताओं में भारती यनवर्शनों, उदाक्ष« 
मानव मल्यों एव वर्दमान यथार्थ बोघ आवि मे संबॉधति भारतीय संस्कृति से संवलित 
विचारों को कवि ते वाणी दी हैं। कवि मेहता की कविता हपी सरिता के दी 
कोर विज्ञाईं देते हैं - प्रथम * सास्कृतिक-बेतता एसव द्वितीय ऊषण-चेतनता ।* 
इन्ही” दोनों छोरी को स्पर्श करती हुईं कविता की परमोज्जवला' पर्यास्‍्वनी 
प्रवाहमान दे । 


३ $ +# 9 + कक 
क 9 # $ &# के 
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* पढले पविनों नंगे पैरों 


हक कामआ9>पमदा: पलास-धरमाुद! कक ववाएच-डापाका पता कपाएओः धाएड/क एजाार पधानड पद्शमयकााह0 शमहलाका॥ उराया डी चाशक्रानदाडक! ककाक, 


उस संकलन की कविताओं में मध्यकालीन भारतीय हातिहास के 
क्र फलक पर मुस्लिम शासकों के निर्मम आतंक से थरथर कापती हुई रक्‍त-रीजता 
मध्ययुगी न भारतीय सस्‍्वृतति का पविद्गप चिंत्र ऑक्स क्या गया है । इन कविताजों 
में मध्ययुगीन इतिहास का बीफ और उसका वबाव अनुभव करता समय तथा इस 
समय में बढ़े कापते लोग, वोनों गमलते हैं । समय की हैफानी और लोगों की 
कंपकीी - दोनों को ही इन कविताओं में अनुभव वकया जा सकता है । 


असी रगढ़ के बहाने लिखी गई हतिहदास-बोघ की इन तमाम 
कावताओं के माध्यम से हमें अंधरे में थोड़ी - थोड़ी घृपष और ताजी हवा भी मिलती 
हैं | यदी धप, देवा के फॉके और जाकाश के टुकड़े इतिहास की घुटन और 
रक्‍्तपात के बीच भी मनुष्य को अगज तक जीवित रस हुए है । । 


हमारी पूरी मध्यकालीनता में तवानक, तुकाराम, क्लीर, रामदास 
सुर, तुलसी, मीरा और तमाम सन्‍्त भक्त कवि हमारी चीण होती जातीय 
ऑस्मता को इतिहास की उस घुटन में इसी तरह घूप ,6वा और आकाश 
प्रदान करते रहै हैं । उनकी वाणी मैछही हमारी जातीय चेतना को इतना 
आत्म बल प्रदान क्या, इतनी ॥निर्भवता प्रवातन की है कि इतिहास की तलवार 
इस ननिर्मघता के सम्द्रा व्यर्थ हो गयी थी । इतिहास के व्याव में भी ये सन्त, 
भक्त, फकीर और अवधूत निर्मम होकर गाते थे -- 


* शाह के न राजा के, 
क्‍्सी के नहीँ चौबदार | 


ये जन्त काँव अपन समय की सामाजिक चेतना के प्रतिनिधि ब थे और बड़े 
पामाजक दायत्व का निवाएि कर रहे ये | ये भक्त कवि ही सास्कृतिक-बेतना 
के सजग अग्रदुत ये । वे दी तब धृप भी थे, आकाश भी और ताजी हवा भो । 
केवल इन्दी” की वजह मे इतनी ईॉतहास की वनर्मम मार सहकर भी तल्कालौन 
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संस्कृति जीवित रह सकी । 
उस सन्वर्भ में श्री प्रमोद |त्वारी के विनार उल्लेख्य है पक 

यदि मध्यकंगल की संत मक्‍त कवियों की वह कविता मध्यकाल के अधिरे में खिड़की 
दी सकती हैं, तो अज बहत॑-अगयामी प्रदणण् में नरेश जो की ये कवितायें क्‍या 
खिड़की नही है जो इस घटने में उसे तोजी हवा दें दे और सला आकाश 
दे ? खिड़की तो है, पर उस खिड़की तक मनष्य को जाना ही होगा | जाता 
ही नही हु गैगा बालक शखिड़की भी सोलती होगी । इसके +लिए कविता महगार 
हपेगी ।* 


है. 


वास्तव में ये कविताएं मध्यकालीन शेतिहासिक्ता पर नंगे पैरों 
जैसा चलना ही थी अर्थात्‌ कठिन या कष्ट कर कार्य था | हस्त सन्‍्वर्भ में नरेश जी 
ने स्वतः वीलेखा है -' वस्तुतः ये कवितायें मध्यकालीन शेतिहाससिक्ता पर नंगे 
पैरों जैसा चलता भी | इसलिए इस संग्रह क्लो की ऑनन्‍तिम कविता की पहलौ प॑क्ति 

पफफिले दिनो नंगे पैरों * से उपकृत ,भले ही सार्थक हर भी सही, दूबरा 
नाम या संज्ञा इस संकलन का नही ही सकता था । 
वस्तुत: इन कांवताओं' का प्रारभ राग-मन ले * सीडियों 
कौ ओर * की रागात्मक मानसिकता से हुआ । इन कविताओं में मध्यकालीन 
ऐतिहासिक मानसिकता को जीवन्त हुप में अनुरेकक्षि किया गया है । कवि का 
कथन है कि रास-मन की सी्ड़ियाँ चढते हुए" खुन टपकाते , अंधेरे गुस्भदों 
के तले * जम पहुंचता हुआ, तो लगा कि यह तो शेतिहा सिक दाविसमता कौ 
रेसो क्लेबन्दी में धरना हुआ है जहा से पीछे लौटते का कोर्ड मार्ग नदी! हैं । 
अब यावि कोई मार्ग संभव हो सकता है तो वह [सिर्फ आगे ही हो सकता है, 
पीछे नदी । 
काव ने इस संकलन की कीबिताजं में पौराणिक प्रतौकों 

जिम्बो' रप॑ मथर्कों के माथ्यम से उन्हें नयी अर्थकत्ता प्रदान की है| उदाहरणार्थ - 
असी रगढ़ के क्ले, वरवाजों, दर वरवाजों एवं अंग्रेजी रेजीमेण्ट की मेहराथ्रो' का 
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वर्णन करते हुए वहा' के प्राकृतिक परिदृश्यो की प्राची नता को" वपतामह * 
जैसा” अश्वत्थामा का मिथक “,* पाण्डवो' के वृद्गासीत आयु्धा"* आदि का 
प्रयोग करके अपने सास्कृतिक -राग-बोघ को ठ्यकत किया है | 


असी रगढ़ के किले के प्राकृतिक परिदृश्य का वण्णन करते 
हुए कवि कहता है - 
“ यहा पर, शताडिदयों' से पूर्व 
जो पड़ कुट गये थे 
वे आज भी पेड ही हैं 
सरोवर में जो पाती था 
वह आज भी पानी स्टी है 
+ के ह 


यह के इस एकान्त से उपयुक्त 


आर कोई स्थान नही हो सकता । 
संभव है. कभी 
* हमें भी पाण्डबा के वविव्यास्त्रों की भांति 
इनकी आवश्यकता पड़ दी जाए ।* 
* पाण्डवों के वविव्यास्त्रोँ" का प्रयोग करके कवि ते अपनी 
महाभारतकाली न संस्कृति की स्माति को उजागर वैक्या है | 
अतसी रगढ़ के प्रात रागात्मक मोद्ठ का उत्स कावि के 
हुदय से फूट पढ़ता है -- 
* मेरे साथ 
यह कैसा प्रात असी रगढ़ चला आया है, 
जिसके प्रागैतिहासिक सकान्तों ते मुके भी 
अभिशपष्त पचिरजीवी अश्वत्थामा बना दिया है ।' 


रा परेब-साहक पमापत-वर्क्श३-वााातााहक अल 








वजह काया।नधयलकाशावरइमनाहयड्री'_ ककक 
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आचार्य द्रोण्म बम पुत्र अश्वत्थामा तचिरणीवी था । द्रीप्णाचार्य 
की मृत्यु पर वह वविदिष्त एवं अभिशषप्त हो गया था । कवि कहता है पैक इस 
'अती रणढ़ के प्रागातिहासिक रकास्‍्तों ने मुफ़े भी पचिरजीवी अश्वत्थामा की तरह 
“ ठ्याकुछ सा कर वविया है । इससे कवि का स्ास्कृतिक-ठ्यामोह ठ्याजत होता है । 
वह सोचता है कि हाय, हमारी बावन भारतभूमि का यह मनोरम भूखण्ड असी रगढ़ 
का दुर्ग, असीरंगढ़ की मीनार, स्तपुड़ा की एउमणीय पहाड़िया' - आग आज़ 
अधेरे में तून सी टपका रही है । अस्तु कवि के हृदय से करतणा का गब्रोत फुट 
पड़ता है । भारतीय संस्दृति का केन्द्रीय उल्स करुणा है । भयानक से सयानक 
युयुत्सा को इस महाकरू णा में डुबीकर प्रशान्त ककया जा सकता है । हिंसा 
इसी सरोवर में स्‍तान करके रृबान्तारित हो सकती हैं| मदावीर जैन, गौतम, 
बुद्ध पे गाधी तक इसी महगकश्तणा के अवतार पुछुष्ण ये । नरेश मेहता इस 
करुणा से पकक्‍्तना आई थे - हसका पविग्दर्शनौ पपढकले वनों, नसि पैरो संक्लन 
की कवितायें पढ़कर ककया जा सकता है । कौ इस संकलन के उपक्रम पूर्व * में 
स्‍्वर्य कहता हैं «* संभव है उन्हें सनते समय अआपकोौभोी लगे पक आप भी इनके 
साथ इतिहास कै अमानवीय ऐेतिहा सकता के जलते तवे पर नगि पैरों स्हयात्रा 
कर रहे है ।* 
नरेश जी का कथन हैं के इतिहास (स्टाासन के चार शाश्वत 
पाव है - सत्ता, सम्पदा, सुरा और सुन्दरी । इतिहास के ये चार षबाव « 
अथवा आधार भूततत्व दूसरी युगानुगत परिस्थितियों के साथ मिलकर सनातन 
से यह खूनी प्ेल खेल रहे हैं और भविष्य में भौ ख्रोला जाता एहैगा | क्या 
हसका संबंध मनुष्य सें है, न कि कक्सी सामाजिक ठयवस्था या कालस़ण्ड से है । 
न कि कसी सामाजिक ठ्यवस्था काह स़ण्ड से है । आविम तम्म् से लेक! लोकतंत्र 
तक इस झेल की प्रकृति और चरित्र में कोर्ड परिवर्तन नदी दौख़ता है, जो पारिक्तन 
विद्ाई देते हैं वे उसके आयुधों' / प्रणालियों और लोगों की सहभागिता के 
ही होगे | ह 
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काव का सास्कृतिक अनुराग असीरगढ़ की धासों,पेढ़ों, पगर्डा ण्डयो 
एव जहाश्यों के प्राति भी प्रफु/टित हो गया है । वह स्विदना से मर्माहित होकर कहता है 


* मअधखिशी शूद 

* असी रगढ़. लिखम्कर 
काविता समाप्त ही कर रहा था, कि 
उसमें आए पेड़- 
सामने की उस पहाड़ी पर जाकर 
वापस पेड़ बनकर खढ़ेढी गए । 
धार - 
पस्‍स्त्रयोँ सी फ्रीड़ाकर 
पफर से पगर्डाण्डयों और दृलानों पर, 
अपने वस्त्र ठीक करती 
फैल आयी । 
जलशय - 
सादियाँ पुराने जला की अपनी कथरी को ओढ़ता हुआ - 
'शिकायती मुद्रा में बुंवबुदाते 
है कहुए सा | 
वापस बट्रानो में दुब गया । 

काव के विचारानुसार इतिहास के बहेलिए शासकगण फ्लो 


में सुराचितत रहकर, द त-ज॑वरा' के नीचे ब्ठे, गुलाभ सूध्ते दुर्मारयों की शरात् में 
घुव इतिएास के जाल में सभ्यता, स॑स्दृति स्व कहा को नष्ट्विनष्ट करने के 
डाठ्यन्त्र में सवा संलग्न रहते हैं -- 
बस इतिहास के ये बे लिए भी 
न + के 
गुलान सूंध्ते 
कुर्मारयों की शराजे में घुत 
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भसिर्फे इतना ही सुनने के लिए बेताब रहते हैं पक 
उनके इतिदास के जाल में 
” वकंस सम्यता 

किस संस्‍्वृतति 

आर किस कला के 

पहले पंजि फी से 

के क$ + 
और आआईँवबझिर में 
उनकी स्वतन्तता ने कैसे हम तोड़ा । * 


कावि को अपनी संस्वृगतत के प्रात असीम अनुराग है । इसी लिए 
वह पाँराणिक-क्थाओं रएवँ पौराणिक पात्रॉ-चारित्रों को थोड़ी -थोड़ी दुर पर 
हूपायित करता हुआ आगे बढ़ता है । संस्कृति के एस-प्रोत से वह सर्जनात्मक 
संजीवनी प्राप्त करता हुआ चलता है । ऐसी प्विदन्ती हैं कि द्रोण-पुत्र 
* अश्वत्थामा * अपने 'पिता की मृत्यूपरान्त असौरगढ़ के समी पस्थ नर्मदा नवी में 
स्‍ताने करके प्रतिविन रात्रि के तीसरे प्रहर यहा लौट आता था । उसी पौराणिक 
कथा को आधार मातकर का लिखता है -- 
* बह्द | 
और कोर्ड नदी था 
अश्वत्थामा ही था 
अश्वत्थामा | | 
छह नर्दा-स्तान करके 
रोज रात्रि के तीसरे पहर 
यहा के हन सुनसानों में लौट आता है 
पिरजी विता के अभिशाप ने 
महाभारत के ऑन्‍्तिम बदन के 
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इस दुवान्ति, भी ष्यण्य सैनापाति कौ 
उसके जघन्य कृत्य के शलए 

+ ने 
ब्रशोी का रक्त टपकाता 
वह अश्वत्थामा ही था 
अश्वत्थामा ॥[* 


उस प्रकार मेहता जी ने मध्यकाली न ॥नतिर्मम एव नुर्शंस 
साथ ही वविलासी -सुरा सुल्दरी में मदोन्मत शासकों के प्रति कहरा आक्रोश 
ठयक्त किया है । मुस्लिम हृदयहीन शासकों ने हमारी सास्कृतिक घरोष्र एवं 
ऑस्मता को काफी आक्रान्त और आएूत विकिया है । असी रगखढ़ के किले, बहा 
के फांसी घर आदि का उल्लेख करते हुए काबि ने तत्कालीन अपनी सास्कृतिक 
दुर्दशा पर चयोभ प्रवा्शित कया है । 


०0०७००००७० 
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नरेश मेहता सेसे कृती हैं, जिन्होंने अआधातिक कवियों कौ 
पंक्ति से अलग होकर अपना सार्थक रवना बिन्चु पाया है । उनकी कृततिया' आधुनिक 
युग-बोघ से प्राय: अलग है । अपाज्तेय या अलग होकर भी वे अपनी प्राणक्ता एवं 
पवेदनशी लता में जीवन रव॑ पक्ररवेश से संयुक्त होने की ऐसी हरी भरी ऊर्जा रव॑ 
आलोक का विस्तार करती है बे उससे प्रभावित हुए बिना नहीं पह्ा जा सकता | 
उनकी यह अपाक्तैयता आधुनिकता के मुढावरों को दुदराने के बजाय नया मृहावरा 
गढ़ने लगी है ।  'फिल्टाल , वे अकेले ही नई यात्रा । +नकले हैं । संभव है कल और 
लोग भी इस" उत्तर विशा” को बोलने में लग जाय ।” 


* उत्सवा * में जीवन उल्सव बनकर सम्पन्न होता हैं,अआफ्रोश या 


क्रदन बनकर नहीं । किन्तु वानस्थातिक्ता की यद अनुभूर्ति मनुष्य-जीवन से प्ले 
प्रकृति के आंगन में सम्पन्न ढीती हैं । अरण्या * नरेश जी कौ उस प्रकृति से मानव« 
चेतना में रचनात्मक वापसी है । हसमें कावि प्रकृति के पदाधर्थिक उत्सव में मरन नहीं 
है, वह बार-बार अरण्याती मै अपनी धरती पर आते की कामना करता है -- 

वद घरती जो सारी विराटता को फल्लीभृत करती हैं महतु बनकर । 


काव्य मनुष्य को लोकोच्चर बनने का आवाहन सवा से करता 
आया है - किसी आचार»वियार से नही, शठुंद की प्राण-शक्ति का आहृवान 
करके शठ्व-यज्ञ करके । शब्द दगरा क्या गया कवि का यह यज्ञ चेतना की विकास 
यात्रा की प्रक्रिया है - जो वेश और काल दोनों का अतिक्रमण कर जाती है । 
एठद के उच्चारित होने को ही मेहता जी यज्ञ कहते हैं । कवि ( नरेश जी ) स्वर्य इस 
शव-यज्ञ में बेतना के सुवीष्त गवादया को ब्रोल रा है । उनसे करते प्रकाश से 
यादि हमें तुषष्टि ढोती ही, तो बह पुरातन वेवी विधार नहीं बल्कि भावी मानव 
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का नया अदार चैतन्य है | नरेश जी का एठव-्यज्ञ ** अर्थ और विचार की 
आहुति हुप में प्रयुका "हुआ है । उनके श्ठूव भाणा की उस अद्यरता कौ पाता 
चाहते हैं जो" मौन * से उपजती है । 

* अरण्या की कविताओं में नरेश जी का वैचारिक 
ऑपनि्शाविक क्ठस्व पृथुवी की जिरीह कक्णा में घुलकर तरल हो उठा है 
और रूदंज से सहज दृश्यों में उनकी काविनदाष्टि ऋष्णित्व को प्राप्त करने में 
संलग्न हुईं है । अरष्था * में काँव मनुष्य की साधारणता में विराट की पाने 
के +लिए समुत सुक हैं । हुप ही नहीं, नाम की उतार फेंकने पर मनुष्य भार-मुक्त 
ही जाता हैं| हस भार-रहित दशा में मनुष्य की अरण्य- यात्रा उसके ॥तिजी 
विराटता की सरोज है -- 


* यावि बन सकी ... 
इन पर्वतों की भाति ऑघड़ 
नावियों की भाँति पारदशी स्कप 
और हनत आदिम हवाओं की भाति अनागारिक 
ती तुम्हें 
यहा घासों गही छोटी सी नििर्जनता ही 
केश बोले किलनारियों की अलम्य लगेगी 
अर इसी अलम्यता के कसी छोर पर ही 
साधारण वुाजों जी वह थप्राष्यता है 
जो कामघेनु है । / 


* दुर्वा * का कृपक कवि को आत उद्रय रहा हैं । वह बहुत ही साधारण है, 
झेकिन उसमें" पकिन्तारियाँ जैसी जो अलम्यता" है, वह नाम रूष उतार फेंकने 
पर विशिष्ट से साधारण बनने पर दी सैनव है ।* अनागारिक ," वनर्जता * 
अदि शठवों में अआादिम हवाजों" की तरह प्रवेश करती यढ अरण्यात आज के 
अजनबी पतन से हट एक ऐसे मुक्त वायु मण्डल में प्रवेश करती है, जो" आविम " होते 
हुए भी अपने प्रवह में सुजनशी ल हैं । नवियाँ की भाति पारदर्शी स्कष कैकर या 
प्रदृषाणण लेकर नहीं! । यह एक प्रकार से पृथ्वी पर निर्जन में देवता बनने की 


कएक बहार सपा व्याक फूमण। राइकशउढपकाफ 
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79वीं पर मनुष्य, जु॥ व्यक्त का नही कैब्ज्सक वैराट्य का 
अ्रतीक होता है, तब देवता * बनता है । मनुष्य को देवता बनाने का प्रयास 
प्राची नकाल से ऋृष्यियों ने किया था । तब हमने देवता को पुकारा था । 
अब हम वेवता को नहीं पुकारते, बाहक वेवता ही हमें अठीोयाम पुकार रहे है । 
जो हमारा न्त्य और कालातीत स्कषप है , वही देवल्व है आर उसे ही 
देवता पुकार रहा है -- 


. इसीलिए देवता ही अहोरात्र मनुष्य को पुकार सकते है । 
+ के + 
आजो, घरती के काममक बन्‍्चुओं । 
यहा आजी ] 
और हमारी पैत्री तथा मातृत्व स्वीकारों ।।* 


हमारी आधुनिक सभ्यता को काव्य की शक्ति पर सन्‍्वेह्ठ है । 
यह अनाश्वस्त, संत्रस्त सव॑ का पफ्छत सभ्यता है । नरेश जी का पूर्प्णँ विश्वास है पक 
यह कविता उचदिष्त या उदुभ्रान्त न होकर छन्‍द व्यक्तित्व * से भद्र किता 
है । यह उठ्यक्तित्व आधुनिकता का अतिक्रमण करके पविश्वात्मनु * या विराट 
को काझ्य वेदी पर वहन करता है -- 
* श्री हन्च व्यक्तिल्व के भत्र । अवतारत हीजोी, 

यह काव्यन्वेदी ही तुम्दारे वविश्वात्मनु को कहन करेगी 

और सुष्ष्टि को आश्वस्त देगी न्‍ 

क्योकि काठ्य से बही को आश्वास्त नहीं दोती ।।* 


प्रकुति से, अरण्य से सब कुछ समेट कर कवि घरती पर वापस आता है क्योंकि 
पृथ्वी का उत्सव और मनुष्य का कविता बनना ही आधुनिक युग की सन से 
अड़ी धदना होगी +- 
युद्ध के अठारद विनाँ के सताभिष्गेक के बाद ही 

कृष्ण की वैष्णबता 

इतिहास का वासुदेव बनी थी । 

शतानक दुर्ई इस पृिवी 
[- कामघत, पृ० 4०... (2) काव्य-यज्ञ पृष्ठ 45 
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और संत्रस्त लोगों के पुनः उत्सव होने से आधिक 
ने कोईं मन्त्र हैं, 
और न वैष्णवता ।* 


वर्तमान युग में, पोस्टर और कम्प्यूटर संस्कृति में छोगो' 
का विश्वास हो गया है पके कविता मर चुकी है, ऐसे समय में कवि का दृढ़ 
विश्वास है कक मनुष्य मात्र को केबह" कविता कौ प्रतीदगा है - आश्चर्य चकित 
कर वेता है । कवि पुकार कर कहता है -- 


“ उतार फेंको ये आग्रहों की वॉर्दिया', 
पोस्टरो के वस्त्र 
भाणा को दोगला बना वेनेवाले ये भाणण 
भाशा को गाली वेनेवाले ये तारे 
अपने स्वत्वय और देह पर से नॉंच फेंको 
जो कि गुवनों की तरह 
तुम्हारे शरौर पर गोद पदिश गए है । * 


८. 


पोस्टर और नारों के गुदनों से क्त स्वत्द और शरैर वैष्णवता' में इलकर 
काविता बनता है । 

काव का वथन है क्‍कि काण्य हमें राम नही देना चाहता, 
बालक हममें रामत्व जगाना चाहता हैं | कविता में ढलकर ही राम मनुष्य नहीं 
मनुष्य दो गए -- यही राम के +मथक की सार्थकता है ।* नहीं है वह सहारा * 
कविता में कवि बताता है के राम कैसे रामत्व बन जाता है, मनुष्य कैसे मनुष्यल्य 
बन जाता है | स्र्जात्मकता कैसे साधारण से साधारण मनुष्य को * क्षशिल्य " 
प्रदान करती है । वर्ग- संधर्णा के रौरव से दूर अति स्राधारण का यह * क्ीण- 
ठर्याक्ततव मनुष्यत्व की चरम संभावना है -- 


व" 243 कल रदकर दाल चमक समा समता, 
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“ मेंढ पर जनक-भाव से छढ़े 
इस कृष्णकाय के नेत्नों में 
सर्ज की अनासक्तता तथा 
नवाकूकों को पहली बार. 
शशकों की भाति बैठे देखकर 
जो आनन्च हैं 
वह क्राण व्यक्तिल्व में ही संनव है ।* 


यह कवि की ऋीण-द्रष्ट हैं, जो स्बदारा में - ऋधि- 
ठ्याक्तित्व * का दर्शन करती है, जयोक वह उसकी अनासक्ति पर मुग्ध है । 

रचना का वास्तविक आनन्द मनुष्य की" पुरुश यात्रा * है | 
अनासक्ति इस यात्रा का प्रथम अनुभव है और ऊज्जाकुलता दूसरा ।* योगवान * 
शोष्क कविता में कवि ने इसी ऊष्ध्याकिह अक्म्य गपिपासा के सन्दर्भ में प्रकाश 
गपरपीलिका * दुबाजों के हुप में स्मरण किया है । सृष्ष्टि के अन्दर कुछ भी तुछ्छ 
या हेय नही है, सत्र कछ अपनी प्रकृति बनकर कृतार्थ होता है | मनुष्य ही इस 
पुरुण-वयात्रा में कोई योगवान नही' करता, अतर्व वही सृश्टि में सवा घिक अप्रार्सीगक 
बनता चला जा रहा है । नीचे से ऊपर तक पृथृवी हैं, जिस पर" सूर्य लय 
एक पनिसगॉत्सव आयोजित करता है / सार्वजानिक भाव से । इस पनिसमॉल्सव में 
मनुष्य को क्वोड़कर सभी साम्मलित हैं क्योंकि वह पृथिबी पर सूर्य के उत्सव में 
शरीर नदी होता । दूर्वा कमी गिरी पड़ी या लोटर नहीं होती, वह सर्वदा 
ऊर््ममुत्ी होती है | सेद है ककि शाडिवयों व्यतीत ढहोती जा रहौ है, किन्तु 
सार्वजातक-भाव से सम्पन्त होतेवाली इस पुरुणार्थ-यात्रा * में मनुष्य जध्याकुल 
नही हुआ । अतः वह € मनुष्य ) प्रकृति के सारे ” सयॉत्सव * में अप्रासागिक 
बनता चला जा रहा है -- 


७-0 ककाएकमाक पर्व अहककरााकक आरा पाकाकमााबक! 68 पपसकंयलर्डीि- सबकी परक्र जरइक पाला -पमाक बदाओा जशाक बाडाब 0 ककया उडी चाडा-जाइका0 2यदाजममा5 पतपाप मद तह दा पञालक, काहाकराहलम्याकाए' लाइक फाएकर पानाडक वि? प्रहक आयु आउक०याकलों> ऋए॥लदउागढंट लक चपकाएजाकाभमाा 0. 4काइक सबक एा0-काएनताबन वानमा2थउक्रेंटसकाज 


]-* अएण्या * -' नहीं है वह सर्वहारा * - पृष्ठ 2६ 


. पृथिवी के अंतर को चौरती हुईं दवाएं - 
प्रकाश-नपपी लका सौ 
आदिम अंधरों और विशाल पेड़ों की 
आयुज़्ति जढ़ों सी दोड़ लेती 
ऊपर की ओर _ 
किस उल्कटता से भागी नही जा रही होती है ।।* 


" दुर्वा * अहवादी मनुष्य को भले हीः नरर्थक ऑस्तल्ववाली 
प्रतीत दे, लेकिन वह तो मनुष्य को ही अप्रा्सीगक सानती है, क्योकि वह नदी 
सतत गतिशीलता , पहाड़ के स्थैर्य और पेड़ी' की पुष्टता - स्तर से होड़ ले सकती 
है | इतना ही नही इन सर को पोदे छोड़कर ऊचध्याकलता में वह स्तर से आगे 
प्रकाश की ओर आगे बढ़ जाती हैं - 

। ” देर होती वेश 
बह दुर्वा 
मुफा और भी अप्रार्सीगक बनाती 
नदी , पहाड़ और पुष्ट पेड़ौ' से होड़ लेने के शलिए 
ऊपर पृथ्वी तक पहुंचने के लिए 
पुनः अपनी पुरूष्णार्थ यात्रा में समा गयी ॥[* 
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मनुष्य का पुरुष बनना” चैत्य पुरुण ” बनता है,यही 
उसकी प्रकृति की बुतार्थता हैं । चैत्य पुछुण बनना” हतिहास बनने कौ ब्रासवी 
भोगने से 'भिन्‍न व्यक्तित्व पाना है । अवतार या पैगम्धर और कोई नहीं, 
स्वय॑ मनुष्य का वह बैल्य पुरुष्य हैं, जो ऊश्व-पुकार का उत्तर वैता है । 
इसी पारिफ्रेक््य में काॉव अपने काव्य के लिए कहता है एक वह व्यक्ति का इतिहास 
प्रस्तुत नही” करता, बालक मनुष्य को नैत्य-पुछ्तण बनाता है «- 


लााएं0- पाकथा॥ पीइधालपाातके- चमंबकी: पक: सााइक चाहिउलेवसाहक पादयाए' पदफाक0एमहमिकाउकका चारा जनाक' बाबा मंद माया जात जदक पाक पाक भाप प्रदक-जहाक चहल जमा पाक आाकाए ऋक सकाछ३चक्रप०+ 'साक-कााड "दाल पववाछ' राम -्वकतओ बहपक-पाससूफ-लुलाएक- जयकाए' पृशशारजता॥ रएी पाक सकता. उधा4-पलउक. 


हे 


]- अरण्या « योगदान ,पृष्ठ 3० 
2- वदी , पृष्ठ 34 


के (/[) 
इर्सांलर ठयक्ति का, 


नदी - 
मनुष्य मात्र का पेत्य-पुरुण बनना ही 
मेरा काव्य है ।" 


यहा पर ध्यातव्य है पक सर्वदगरा का जैल्य-पुरुण प्रबुद् 
हैँ इसी लिए वह ऋ्री्य बनकर कविता में अवर्तास्त होता है । 
 पुरुषननयात्रा कविता में आदि से अन्त तक चेतननभाणा 
में +निसर्ग की कूंपाओं का विपुल सम्मोीघन है । काबि ने प्रदुंति की' सम्पदा * 
को प्रदार्शत करते हुए कथा है -- 
* छा लिखे ये पहाड़ 
उफनाते थनौवाली आकुल नांविया' 
वृदारनप्रया विशास्रा - दँवायें 
पुष्ट स्तनों जैसे ये 'सलखिलाते फूल ।।* 
( पुरुषशा यात्रा, पृ० आ ) 
अकाश में फगी" पेड़ों में ध्यांन की घीटया लटकाते * 
* कोलाहल की वन्चनवार टागने के लिए -' अधिाततिज उद्ते रहते हैं और घरती में 
शब्दों के मन्‍्त्रनौज रख आते हैं, जिससे मनुष्य-मात्र को यह घरती* प्रृत्चिको्पॉनि्णदु | 


लगे ++ 
* पेड़ों को भाशा देते फगी 


सभेरे से शाम तक 

ऊँचे नीचे आकाशो में उद्ुते हुए 

यदी तो चाद्वते हैं कक 

तुम उनके इस सहज उल्लास को देखो कि 

वे पूरे विन 

कैसे पेढ़ो' में सर्वान की घौटया लटकाते दीते हैं, 
+ + के 


सह व्यादा: कादर जइकधाजाया। सवाकरमाएक पाकरमा सथक जा काता-ध्रका>वादक पाक बाक ्रधकानातकाक बम ाक-काकदाहांपाद> बा -ध्ाकमाकर 





'बहईहक सडक मल काल 





आदा>-आाा'्जवात- पका? आालाक पाक पका पाकर पादा' 


]- अरण्या -* जैल्य पुरुष्य ',पृष्ठ ४7 


0] 
और घरती में 


शठ्दों के मनन्‍्त्र- बीज रख्र आते हैं 

ताकि जब भो तुम पृशथ्चिवी के पृष्ठ पलटों 

तो तुम्दें घरती मृत्तिकोपानि्णद्‌ लगे ॥।* 

( पुरूृष्ण यात्रा ,पृ० 36 ) 
“ करना अपने को घृ और मट्टी से बचाता जिस अमुत- 

जल की लेकर निसर्ग कृपा का दान देने मनुष्य के पास उपस्थित होता है, मनुष्य 
उससे वविमुस्र ही रहता हैं । वह उप्त अस्त का स्पर्श नहीं करता चाहता । बह अपनी 
दृष्णाओं की मर में भटकना ही कच्छा समकता है । वह मनुष्य ही बना रदना 
नाहता है,” पुछण” बनना ही नहीं चाहता । इसी लिए घूप। हवा, पगवण्डी , 
पदती, करना से तावाल्म्य अनुभव नही करता है | इसी कारण मुत्तिकोपाति्शव 
लिसने में उसका कोई योगवान नदी है । डा० मीरा जीवास्तब के शठ्वों में - 


प्रक्ति के सन्‍्वर बिम्धों ( प्रिया, वाग्दता, ग्रामीण बालक 3 के माथ्यम से 


खाक)" पारा फाक ककलआ कक एच प्राका वामाप माया 


प्रकृति की चेतन सता का बोघ कवि उर्पास्थन्ति करता है, वह संवसब ही एक नए 


लाइक आायधत खाता आड़ बयप> पाएलल एप्स" इकक, चहताआनकापरर पका जुलस> सादा सीयम बताए :ाऋर जमा चाहा पलेसाल वलसक असल फरबऋामाइुड,. दशा 


ललित उपनिष्याद्‌ को जन्म दे एपहा है - मृत्तिकोपनिष्याव । उसकी रचना (कविता) 


सायाहओी सादीड: तन" फ अत: अदा पकाडरपकाहिक. फारेलशा वमसक बारह पडसी 


इसी उरपारतिषयदु की रचना में संलग्न है, क्योंकि मनुण्य के पुरछुण' भाव कौ जगाते 


के लिए जो उपानिष्यदु लिखे गये उनमें मनष्य की उत्त्ययात्रा के अन्तिम पढाव 
का अनुभव ही है | वापस घरती पर आकर उस यात्रा की उत्लाॉसत रचना-शक्ति 


शाए09: दाल रपलक पाराडी जादाता+-सयाकक समा पकनतत हपाहइ0 उाहगब पापसातंारकक.लांकउक चमक पापीदनारपक पाया पलक सतइंड-वकापार पागाकओ फाह- शाप" शिफीलि-पपदाामाचार+. धयाके-बकामक-पाकाल। पाक उधदाा+ चाप पाप" >जयद सावात0सइात पदक पाआाक-पजल" सक्रकड 


का आख़्यान प्राय: उनमें उजागर नदी होता । नरेश जी की कबिताएं' धरती को 
रचती है, पर एक जिलकल ही भिन्न चेतना में जिसे उपनिष्यद भाव से सम्बन्न भी 
कहता जा सकता हैं | +  + + इसीलिए अरण्या की कविताएँ 

* उत्सवा" के वैष्णव पवावली जैसे भाव के बाद नए उपतनिशव का भावन्जाग्रत 


करती है - मृत्तिकोर्पातिणव का । 





यह उरपनिष्णाद प्रकृति के रागात्मक व्यक्तित्व के कारण 
ज्ञन प्रधान का होकर रागात्मक परम भाव से समृद्ध हैं । यद् कविता का उपनिष्यद. 
बनना नही, यह उपनिधश्यव का कविता बनना है ।* पुरृष्य ” यहा पदार्थिक 


आश्का-उहयह7 आयडलवपछ दमा साला अपर परपक् बजकर जरहब 

















आवक! जाप सातकिंगाइलाक' परक- सके पनाकेत उमर 


)- आधुनिकता के आगे - नरेश मेहता -- डा० मीरा औवास्तव, पृ० २24 
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संताओं की महा प्रकृति के साथ तदाकृत हैं । प्रवाति- पुरुषणय का यह युगलभाव 
” अरण्या '" की अनेक कविताओं में पारदशी हूप में विद्यमान है । उध्या का व्णन 
ती वैदिक ऋरषष्णयोँ ने भो किया है और राग"रज्ति भी किया है, लेकिन उसका 


खएए जा उातउप कीमशु> कारक प॥29 हतफतओ बकुलत स्काएम सजा पका पाक कासाड़ जातक पाताल हाट काा2या22% पदक प्रााफ तह ककाकम्पााबाहर पलक अकका। इएत05काक पारा पागलाकयलिसफाालिक 


वध रूप भी आत् मन्ज्ञान का प्रकाशक हैं । अरण्या में उष्या एक सामाजी के हृप 
में आती है । सुष््टि के इस मुगल-भाव को कवि ने साम्राशी का आगमन + में 
स्वर, वर्णा, हृुप, रेग अआआयवि की इतनी विशिष्ट क्ववियों सहित पचात्रित किया है 


कि कविता का आरम्म एक मूर्त सँगीत सा प्रतीत होने लगता है । 





उष्या का गन्धर्व - व्यक्तित्व * अकाश के नीलम प्रासाव 
से उत्तर कर क्रीड़ा भाव से याम-पल की छोटी-छोटी सँगमरमरी सौड़ियाों बढ़ता 
नील, अरुण, सफेंव, वासस्ती न जाने क्तिनी परक्षाइयों उत्पन्न करने लगता है । 
सारे वर्णों की परद्षाई मात्र से विराट समुद्र का पुछुछण भाव उफनाता हुआ 
* गुलाल ही गुलाल * हो उठता है -- 
* प्राची के दुर्ग कपाट खो 
. आकाश के नीलम प्रासाद में 
यह कौन गनन्‍्धर्व व्यक्तित्व 
भेरवी -र गम सा आकर छड़ा हो गया है ? 
याम और पल की 
छीटी -होटी संगमरमरी सीड़िया' चढ़तै 
इस वसन्‍्त बरणणी राग कन्या की 
समुद्री” पर परक्षार्ड पड़ रही है 
और उफनाता समुद्र जल गुलाल दी गुलाल ही उठा है।' 


उच्या काल या प्रात: काल पद्दिययाँ के कोलाइल और पंखों की फड़फडाष्ट से 
भाष्या मर्त हो रही है | समवी प्रकृति में पच्चितयों का साशाई उत्साद इतना 
मर हैं कि कोवों पाठशाला " का सुन्दर बिम्ब प्रस्तुत करता है - 

* कैसा है यद प्रदुगति का भाणाई उत्साह पफि « 


परा प्रातः काल पाठशाला बन गया है । 
(साप्रानी का आगमन, पृ० 28) 


मर+नावक लिंक किंकिसशा भय मामा माफ अनाडी पाक 
आधाक पाक सका याक धामाए' पाक पाक आय -गाहक भामा।- पाक सामकवायात रद भा आमकपानाव> पा? वामाक पाकाफ गयाए प्रहाक-कामाक सादाव" काने बिक पाक जया पकाने. 


]७ साप्रागी का आगमन 
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प्रात: काल सारी प्रकृति के प्रागण में पचिगगण छू शोर-गुल और कोलाइल 
मंबाते रहते हैं । कवि का कथन है वीक माता परी प्रदृतति पाठशाला की सयी है, 
क्योंकि पाठशाह्ा में मी बालकगण का पचित्लाते रहते है । 


“ पृथवी' को ही काव ने अपनी कविताओं का केन्द्र"जबिन्दु बनाया 
हैं| प्रदूतिति और पुरुष की युगल-ली ला को उसने यही संपन्न होते देखा है, आकाश 
में नही” । मातृदेवी *," महायोाति ", मृचिका *, पार्थिक “अर: 

* प्रथ्वी *" भी घरती के सम्बोधन की कवितायें हैं । पक्ियोँ का कोलाइल 
पदवी -पा ण्डत द्वारा कविता में पृथिवी -बेद की विभिन्‍न संदिताओं का भागाविज्ञ 
पीछितों द्वारा व्याख्या करता तथा भाष्य प्रस्तुत करना हैं -- 

* ठ्थावहया रक्‍ता में 
कोई भी फ्दती -र्पाण्ठत कुल किसी से कम नही है 
तभी ती ह 
बेद-पाठ के समय भी 
स्‍मटी में वनी मीज दद्ितण पर 
स््न्‍रकी काग दुष्ष्टि लगी है | " 

( अरप्या, पृष्ठ 26 ) 

* अरण्या * की कविताएँ पृथवी पर ही केन्द्रित है । कि ने 
वानप्रस्थी या आरण्पक भाव लेकर अरष्य में प्रवेश नहीं ककया है । उसने तो 
अरण्य को अरण्या भाव अथातु फल-फूल से सम्पन्न, फूल्ते-फूलते-बानस्पतिक 
हृप में पौरणत किया है । 

कवि को पृथ॒वी सर्वदा एक शुभवा विग्रह ( शरीर ) लगती है । 
इसके महास्त्रोत को मनुष्य पढ़े ली पाता | कि पेदता जी ने कभी पृथ्रवी पर 

* म्रूत्चिकोर्पा नष्यद्‌ * लिबा देखा, तो कभो पँबचामरी पफहास्त्रीत | उसकी दृष्ष्टि 
में पृथुवी सदा" शिव कुपा . कल्याण हू पा दी हैं । 

इस शिव के अर्थ को समफकने के लिए इसे पंबनामरी म्हास्त्रीत 
के हूप में पढ़ना दोगा । इसी लिए कवि अनैक बार मना करता है (कि इस ग्रह पर 
फहद्नभाव न जगाया जाय «- 
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/ तुम क्‍यों नही” समकते बिक 


यह पविश्वात्मा गुष्टि 

के... + रक 

पंच वामरी छन्‍द वाला महास्त्रोत दै । 
पृथवी के हस उत्सवी सदा शशिवर्नवग्रह को 
पुनः रूद्र मत बनाबो 

मत जगाजअी तत्वों की शाभवी को 

पत जगाओं इस पंचातन को 


प्तता जगाओज । * 
( पनानन, पृष्ठ 55) 


काव नरेश को सममिटी * मातूृपा ,प्रिया हुपा, प्रजा-झूपा और आराध्यारूपा 
'दखाईँ देती है । हमारे सन्‍्तो, म्हात्माजं ने मिट्टी में' मिल जाता है 
का रोना रोते हुए जिस ममिद्वी को एुल्यु की राख ” का प्रतीक माना, उसे 
नरेश जी नहीं मानतते हैं | वे इस ग_मटी' को सदा जीवन-रूपा , अतिप्रिया स्व 
सर्व प्रकारेण प्रयोजनवती ही मानते हैं । किसी तरह वह संन्रस्त नहीं होती । 
सौदे जाकर, मार्दित होकर ,विदौर्णा होकर भी, चाक पर चढाये जाने पर भौ «« 
हर दशा में, वह प्रिया बनकर ही जल लात.) हुई पविसखाईं वेती है « 
* जन तुम 
मुके दाथों से स्पर्श करते हे 
तथा बाक पर बढ़ाकर घुमाते हो, 
तब मैं - 
कुम्म और कलश बनकर 
जल लाती तुम्दारी अन्तर॑ग (प्रिया हो जाती हूं । ” 
( मृचिका , पृ० 43 ) 
यादि हमें कविता" शौर * या" बक्बास * कौ तरह लगती है 
प्रभावित नहीं करती, तो उसका मुख्य कारण यह दै कि उसमें विराटता' नही है । 
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और उसमें मनुष्यत्व को जगावे वी अदार शाव्ित नहीं है । आधुनिक कवियों 
में शल्य की शक्ति की पूरी पहचान नही रह गयी है । इसी कारण' वे तवा 
* भाधाई सेक्ट की बात करते हैं । शठ्द का वविराट हो जाना ही कविता 
बन जाता हैं, अन्यथा वह शोर * हैं «-- 


* शण्द था 
रत विया जाता तो कविता था । 
पर 
अपनी शठ्द-फंदत और झैनावना स्ौकर 
फिर शौर बन साया हैं । * 
( वैराटय का भय, पृ० 2 ) 


जन कागर अपने जद ” का त्याग कर देता है," शविलपन * कर वेता हैं, स्वस्व 
का पूर्ण समर्पप्ण कर देता हैं, तमी उसमें सशक्‍ततत और सवा बिक तेजस आता है । 


इसी स्थिति को क्‍तिषात * कहते हैं । ततिपात * का शाज्वक जर्थ है* गिरना 
ऊपर में । वेग के साथ नाोचे उतरने की प्रक्रिया को वीनपाल * कहते हैं | 
यहा बनिपात * का अर्थ है* अह "या" स्‍्वल्थ' का समर्पण या 'विलयन । 
नरेश जी ने कविता को' सारस्वतर्ञनपात * अयथात' पाण्कित्य का पॉरल्याग 
( समा धिसथ अवस्था ) माता है । जा की में तेजसू | आ जाता है, तब 
कविता कावे के पास सवेग फापट कर आती है «»« 
? एक लपलपाती सिंध 'जिंव सौ 
.. तैजस वुद्रि बनकर 
अपने सारस्वत +निपात के साथ 
एक बाज फदती की भांति कपटी 
और मुम्तमें छीन दो गयी ।।* 
| ( भाष्णा्तपात ,पृ० 36 9 
काॉविता को कवि आकाश में भी स्ोज्ता हैं, क्योंकि कल्च शब्द 


का ऑधिष्ठान है । लेकिन उनका" काठ्यन्कापला 'श्यामा 6 5 वह जाकाश से 
घरती पर उतरती है « यही प्रबाश और काौॉविता कौ सहज सार्यकता है । काठ्य- 
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कंषिला शठद की गलधाटया बजाती कावि के पीछ्े-पी है छुनसती उतरती 
पंली अती $, जैसे बहूड़े के पी है रेभाती गौ -« 


” प्रेरी यह श्यामान्कांकता 
कैंसी मान्चनी गौ की भाति 
अकाश से पूरा दिस चर कर 
पुष्ट थनॉवाली ही जाती हैं 
आर तन गलधटी बजाती 
अपने यान और बहड़े को पीछे अकुलायी चल रही छौती हैं 
काविता इसी तरह रोज 
अगकाश से धरती पर उतरती हैं 
और मुफे फ़हज तथा सार्थक बनाली है | ” 
( काव्य-कापला ,पृ० 48) 


यहा पर डा० मीरा श्रीवास्तव के शब्दों में ०” गौ * का प्रतीक 
प्रकाश के अर्थ में वैदिक क्रौष्ययों ते भी लिया है । प्रकाश के फकिरणें उन्छें अनेक 
अन्तारक सम्मदा-भाव से भरती है । पर उस कविता में! माता * और अपल्य 
का हृपक हैकर कवि ते प्रकाश की उस सहज यात्रा को ध्वाक्ति क्या है, जो अपने 
अप आकाश से पृथिवों पर , ऊर्ज से अघ में घाटत दीती रहती हैँ | के के +$ 


अकाश रूपी यह शठव मातृका पुणष्ट थनॉवाली है, अभ्बस, कंठित नही” । 
+ + + काव्यन्श्व ऊर्ज लोक से रभाती दुर्श कपला की तरह नौचे 
उत्तर आता ई । इसी अर्थ में' कि! जिपात' या" अवतरण * की बात करता है] 


कभी काठय-नॉन्विनी गौ का रुप धारण कर हैता है, कमी प्रकाश 
पूल्स्नु अश्वो' का - जो थो छोक और पृथ्वी के नबौच सह बनकर पुराण भाव से 
कधाण्ड का अवलोकन करता है । और तन रक्त इस भाजा जैसी पृथवी को मवती 
बनाने की कामना से कवि भर उठता हैं । सूर्य का पृथुवी के प्रात ।सवेबस भाछणा 
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4> जआाधुतिक्ता से आगे - नरेश मेहता - ढा० मीरा औवास्तव, पृ० ॥4] 
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भाजा का प्रकाश के प्रात निवेदन है । चाहे यह भाषा फुल की बचने, जल की 


दी, जल की हो या यत्र की हो या कर्म की । ज्योति पुछतश यानी सूर्य को 
ननिवेदित होकर पृथ्वी का सं कुछ शक्ति बन जाता है । इस पृथ्वी पर ही 
कुंडाक धनन्‍धान्य की माकाठय रखता है | विभिन्न जी जादगरों में * कही * 
गेंद की गायत्री * कही यव के अनुष्टुप शल्द * और जी” ईद के स्त्रोत * 
लिक्ष देया हैं +- अनासक्त क्रॉणि की तरह । 

समुद्र, जिस अदयर के तैजस का धारण करने में बौलने लगता 


दे, पर्वत टुक्ड़ै-टुकड़े हगेने लगते हैं और वविशा में भागने लगती है । उस कालाती न 
अदारा को धरती को धारण करवाना, कंविन्ड्याक्तत्व के लिए एक चुनौती है । 
इस प्रणव के बी जादारों को पृथ्वी पर रोपना क्‍या कोई साधारण बात है «« 


* कौन इस अद्यर वीर्य के तेज को घारण करेगा १ 
क्या समुद्र ? 
इस आवाहन मात्र से समुद्र जालने लगते हैं । 
क्या पर्वत ? 
हस संबोधन मात्र से एर्वतों के टुकढ़े-टुकहे होने छगते हैं 
तब वबंया दिशाएँं ? 
पदिशाएं आकाशों में बगट्ट भागने लगती है, 
कौन बनेगा ऐसा आवाधनकता वविश्वाममित्र ? * 
( से पूर्य,पृ० 24 ) 
जौ लोग वा पविक उपास्यानों से पाराचत नही हैं, नरेश जी कौ 
कुछ कविताओं का अर्थ उनकी पकड़ में नही” आ सकता । नरेश जी की अंधेरे में 
प्रकाज सोजती ** सरमा * को समकते के लिए बै विक सरमसा की प्रती कात्मक क्या 
को समानता आनिवार्य हैं ।" सरमा " अंधकार में प्रकाश ढेढ लाते का एक 
प्रती कात्मक वैविक उपाख्यात है । वैदिक उपास्यथान के सन्‍्कतनी अरण्या” में पर्याष्त 
हैं । वादिक ऋश्ियों ते उपास्यानों का सविस्तार वर्षान किया है किन्‍सु नरैश 
जी पुरा वैविक उपास्यात नहीं उकेरेते, वे उतका अंश मात चुन लेते है, जो”प्रतीक' 
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का काम करता है । उन्होंते! उन्द्रन्वुद' ,* पवश्वामन्र' ,* पज्रविक्रम * 
| ब्णर्स्पात “, पाणुपत कूद्र ', सरमा *, शशिस्रण्डी *,* सॉन्दिती कॉफ्ता * 
आदि के उपाख्यानाँ को प्रतीक ' हूप में ऋषणा क्‍या है । 


काॉवि-नरैण्य नरेश अपने काव्यन्यञ्ञ * में कृदी को अनन्त 


अकाश-गंगाजों से अभिषश्योक्ति करना चाहते हैं, ऋ्ष्ायरों को प्राचीस तथा लवीन 
ज्यातियों से अमिर्मीका, मात्राजों में न माण्ड की गत उतार हैना चाएते है और 
उच्चारणों में सौरन्‍्मण्ठलों और अयनोँ को । हसीछहए भाज्ा मन्नत सदुशा दो 
उठती है, वह काण्य की यज्ञानुष्ठान के समान संध्यस्त करती है « 


* एछ्वदों | 
अनन्त आकाश गंगाज़ोँ से अभिसिीचित होकर 
उस अनुष्ठान में अभिष्येक जल बनो | 
आरा | 
प्राची न प्रकाशों और तवी न ज्योतियों से अभिर्मात्रत होकर 
अदाज बनकर आज तम्दें अपनी हावि वेनी है । " 
( काठ्य-यन्न, पृ० 45 ) 


" अरण्या * में नरेश जी की वाणी” उदात्त उद्धोण "से भरी दुई हैं । यहा 
भाशा मन्त्र बनने के अनुष्ठान में आकाश गंगाओँ, प्राचीन प्रकाशों, तवीम ज्योतिया', 
सौंर-मण्डलो' , समुद्री आंद की प्राकृतिक सम्पदाजों को झूक्वदॉक्ति करती छन्‍्च « 
ठ्याजक्तात्व की एके ऐसी भंद्र कविता को अवर्तारत काने में संलग्न हैं, जौ विराट 
या विश्वात्मन्‌ु को वहन हुई मनुष्य और सृष्ष्टि को पूर्ण आश्वास्त भी वेती है । 


वर्तमान बरुग अतीव अनाश्वस्त एवं मौत है । उसके लिए काव्य ही 
सन से बड़ी आश्वॉास्त हो सकता है | छन्‍्वन्व्यक्तित्व से संवल्लित भद्र काज्य के 
विषय में काव कहता हे « 
« क्योकि काठय से बड़ी कोर्ड आश्वस्त नहीं दौती | | 
( काव्यन्युद्ड , पृ० 45 ) 
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काव्य का यह अवतरण घरती पर ही होता है । इसके पलए 
” अरण्यानी से वापसी / आऑनिवार्य हैं । बढी कवि की शाश्वती है । कौबिता 
आत्मीर्पा नाव नहीं है । व कवि के जछिए' घृत्तिकौपानिष्यदू * है ।* अरप्या * 
में कवि की विराट मानवीय पीड़ा को देखा जा सकता हैं ,जो फुत यथार्थ की 
सादगी मात्र ही कही बल्कि उत्त विराट कहूणा में परिवातित होती सी है, जौ 
मनुष्य को विराटता देती हैं । काॉवि अपनी अरण्यानी से घरती पर कॉबिता 
बनकर वापस हौटता है « 
* इसलिए मेरी अरण्यानी । मुफो वहा से अपनी धरती अपनी 
शाश्वती के पास लौटना ही होगा | ' 
( वरणप्यानी से वापसी, पृ० 58 ) 
सूर्प को सारा अर्ध इसलिश ही विया गया था 7कि उसकी 
तैजा स्वतायें धरती पर आकर मनुष्य, पशु, फगी, फुल-वनस्पातिया बनकर उमें -« 
* मैते सर्य को अर्दध विया ही इसलिए था कि « 
उक्गी तेर्जा स्वतायें, 
निल्‍्य मेरी गछ्ियाँ में 
इस धरती पर आकर 
मनुष्य, पशु, पदयी , फूल बनस्पातिया' बनकर उे । 
( अरण्यानी से वापसी, पृ७ 58 ) 
कावि सूर्य का प्रोतफलनां घरती * पर चाहता है। इसलिए 
यह" अरण्यानी से वापसी * यें सूर्य की सुगस्ध की कामना करता है । यह सूर्य 
सुगत्ध मनुष्य से हेकर दु्वा लक के (लिए एक पवित्नता है, एक गारिसा है जौर एक 
उत्सव है । कवि इसे भी वैष्णवता मानता है ।* अरण्या" में कहणा ब्ृष्ष्ट सात्र 
का लाहन घोौते के लिए सूर्य की कहाणा बनकर उर्पास्थत है । वह सूर्य कहणा 
कण-कण को प्रकाशि करती (ुंई सृष्टि के अंवकार को दूर कर वेती है| हसी 
कारण मेहता औ की कविता प्रार्थाा बनकर ही चली हैं, कद सूर्य के अवतरण 
की प्रार्थाा दी आंधर्काधिक बनी है | कंजि कंहता हैं -« 
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” चलो मेरी वैष्णवता । 

मेरी प्रार्था | मेरो कविता । चलो « 

इस पुृथिती पर वनर्स्पातियों बन कर 

वृषष्टि की भाणा बनकर चलो, 

प्रल्येक बलना अवतार हीता है 

क्र यूथ का 

और तनादिया, बादलों का अवतार ही तो है 

सृष्ष्टि मात्र को, 

मनुष्य मात्र फोौ इतिहास और राजनीति नही, 

एक कतिता चाहिए । 

( अरष्यानी से वापसी, पृ० 59 ) 


ढेम अन्ततः इस पनिष्कडा पर पहुंचते हैं क' अरण्या * में 
कवि सनुध्य मात्र के लिए एक गरिमासय, उवात स्व पविन्न कविता पचने में संकात्यत 
विलाईं पढ़ता हैं। इसलिए ये कॉविताएं अरण्यानी की संकल पविनश्नता को घारण 
किए हुए' सष्टि की भाषा बनकर इसके कल्द अवतारत हुए हैं । 


0०७०७०७०७०७ 


4] 


चतुर्थ अध्याय 


दागकराप सादा यहा पाइल2 पाता दा्ाए-"दरापर दमा चादला ररकफ-सयव+ काका धार पाए: कामाएा।न्‍साकक 


* संशय की एक रात * 


शुममाकापकुनिभात 





नरेश मेहता ने अपने ख्ण्ड-काठ्यों की रचना पमिथकीय आधार 
पर की हैं | +मिथक क्‍क्सी जाति की संस्वृति के गहरे ग्रोते होते हैं । वे अतीत 
पे वर्हदमान तक और वर्तमान से भविष्य तक अपनी प्रवहमानता बनाए रहते है । 
जातीय ससस्‍्कारों के तिमाण में इन +मथकों के प्रयोग का गहरा यौगवान हीता' 
है । भारतीय सन्दर्भ में हन ॥मिथकों का आत्यान्‍्तिक समहल्व हैं | कसी भौ 
भारतीय के लिए राम, कृष्ण, (शिव आवि सेसे प्रेरक श्कद हैं कके हनके उच्चारण 
मात्र से उसके हृदय में स्फुरणा होने लगता है । अतीत के पुराख्यातो सै, 
अतीत के चारित्रों से हम बार-बार नया प्रकाश पाते हैं । 

नरेश मेहता का पहला ब्ण्ड काठ्य' संशय की रात * एक 
बहु चार्चित प्रबन्ध काठ्य है । इस काव्य में श्री राम को प्रश्नाकुल और विभाजित 
ठयक्तिल्ववाले' प्रज्ञा पुरुष्य * के रुप में प्रस्तुत 'क्या गया है | रामभारित 
काठ्य परपरा सुदीर्घ और समृद्ध है । वाल्मीकि से लेकर तुलसी तक » राम 
का चारित प्रबन्ध काव्य की जितनी ऊँचाहयो पर जितना चढ़ सका, उतना 
चढ़ सक्वाइम इसलिए सका, वर्योकिं इस चीरित काठ्य की रचनात्मक शक्ति 
भक्ति और आदर्श -कर्म की असीम या अकृत भावना रही । भावना और शिल्प 
भा और वर्शन, समाज और ठ्याक्त के सन्‍्वर्भों की यह काव्य जिनी 
उल्कृष्टता। से अभिव्यक्ति कर सका, उससे आगे अभिव्यतत करने के बुद्ध खास 
बचा ही नदी” | किन्तु राम * का युगातीत पुरुष्णत्व अवश्य बच गया , 
जिसको नए सन्वभा में आधुनिक - काल के ठ्यक्ति-समाज की जाटल समस्याजों' 
के पारिप्रेश्य में अभिव्यकत पकिए जाते का स्कीप ' बचा ही नहीं, लक 
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जिलकुल बाकी था | इसी वैचारिक ठ्यक्तित्व की कमी की पूरति' संशय की 
एक रात ' में कवि ने करने की चेष्टा की है । 
डा० जीवन प्रकाश जोशी ने सर्वथा उचित ही कहा है पके « 
नयी कविता की पारम्परिक प्रबन्धात्मकता में इस कृति का पहला शेतिहा सिक 
महत्व यो' है, क्योंकि उसे आधुनिक सन्‍्वर्भ की नयी नज़र 7मिली है | नयी जुबान 
का थोड़ा नया सहजा श'मल़ा है |" संशय की सके रत * रुक गहरी मानवीय चचिन्स 
की ग्रस्त मन का संशय प्रस्तुत करती हैं। राम जो भारतीय संस्कृति के मेरूवण्ड 
बन चुके हैं, आलोच्य काव्य में एक नयी वचिक्‍ता के साथ अवताीरित होते हैं । राम 
वाल्मीकि के काव्य में मानव हैं | गोस्वामी तुलसी दास ने उन्हें मनुष्य से ईश्वर 
बनाया । यह ईश्वरी* भूत राम मारतीय मानस के जाज्वल्यमान प्रत्वीक बनते 
गए | यदा' पर प्रश्न उठता है कि जी ईश्वर है, उसके असाधारणा आचरण तक 
मनुष्य की पहुंच कैसे हो ? वह गलती भी वयाँ करेगा ? हा वह लीला कर सकता 
है । अतः वही बह करता है । राम के अपराजेय पौछ्तण , उनका प्रातृल्य 
उनकी मर्यादा प्रियता ,शील, शक्ति ,सौन्वर्य आववि अनेक गुणों को तुलती 
ने गहराई से उभारा है । परन्तु राम की बीरता और पौक्तण में * कशुणा 
और' मानवीय स्वैदना का तलब * पकतिना है और ब॑बर युद्ध के पूर्व राम में 
कोई संत्प- विहृत्प होता है या नहीं - हस प्रश्न को गौस्वामी जी ने ऋुता 
ही छोड़ विया हैं । जी ईश्वर हैं, भा उसे संशय क्यों होगा ? वह तो 
अस॑शय का प्राक्रिप है । संशय हो तो" रावण्ण " को ही, राम को क्‍यों ही ? 
परन्त नरेश मेहता के * राम * मनष्य है और एक उदात्त चारित्रवाले महामानव ।* 





सानमफ पक माा0 चाडहरूय:क पामाहमयमाुला कम्आकक जधाइक-सफल#पताबक 





स्ाा# कान पाल ज्मीकी चाह (4०% इकाड3 चलामोंग पुका2-छाए चारन्मपजछ 


उनका मल सस्‍्कपा कहाणा *, प्रेम " और अहिंसा का है । युद्ध में प्रस्थान 





गाएएप्राहका-५७७७ क्दल-कनुरक पकाछ कालक-भतांशका> पमाह-उसह>न्ाउकिशा5/वा हित यनाफीगयाएअ 9 यद्रताकः:.इतल सात धाम उाकाड़ पााइड- मा धयााायदा आदी! पाला) शुखऊ-आाउतान्ाावाइर 


करते हुए उन्हें बराघर यह लगता है कि युद्ध बर्बर कुकृत्य है । इसमें बहुस॑ख्यक जनां' 
का भयानक रक्तपात होता है । रक्तपात मनुष्यता का सत्र से बढ़ा अपमान है । 


ऐसी परिस्थिति में राम के मन में एक गहरा संशय उभरता है कि क्‍या युद्ध हौ 


चाप! खलही-जामा॥ कालामायााएं6 पथ्ाकीपास था प्रसार; कापाउनपाालउमात पाक सपक्ाड-रममाहपरलिशिपयसाइ खाक पाए सामउ5-दरकि, धजएपावक जब पानक्रपएाए गरम जप चप्रदलेबातत- पाती! कााह-साकाक माल उुकाकड कफ एजानिहा साह56 


]- नयी कविता की सालक कृतिया' " - डा० जीवन जोशी, पृ० 328 
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एक मात्र विकल्प है । क्‍या युद्ध से ऊपर उठकर केवल मानवीय गुप्णो को 
उभार कर ही हम अपने छथय की प्रान्‍ीष्त नही कर सकते ? रास कहते हैं _.. 


* इतिहास के हाथों 
बाण बनने से अधिक अच्छा है 


स्वय॑ हम 

अँधरे में यात्रा करते हुए 

वी जायें 

कै हा हा 

श्रेष्ठ हाथों की प्रताति के शलए 
हंस पमधुयात्व को 

शास्त्र - सम्मत सत्य कद कर 
मत ढली | 

सम शिस की नींव में 

सौया अंधरा हैं 

मा जगाना 


अधिरीं को संत जगाना 


ल्मण मत जगाना । * हे 


महा सातव राम की दृष्ष्टि में युद्ध शक गहन धुप्प उधिरा है | 
उन्हें लगता है कि इस अंधेरे से अपने को आउक्लाजित करना से से बड़ी पराजय 
है । इस रज सने पर्गों द्वारा वे सौता की वापसी भी नदी चाहते «« यदी 
तो मानव की सालखता है -+ 
मुफे ऐसी जय नही भादिर, 
साज़ाज्य नही' बाहर, 
मानव के रक्त पर पग घरती आती 











काककरताा0 जातक चकेशक भाव चाल 


]- संशय की एक रात, पृष्ठ 30 । 
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पौता भी नही चाहिर, 


सौता भी नही ।' हु 


हमारी भारतीय संस्कृति " मानवतावादी * अधिसावावदी * और * कलाणावादी" 
है । उपयुक्त पंक्तिया में इन ड्ीठ्लखित उवात्त मानव मृल्यों की प्रतिष्ठा में राम 
जसो म आस्था व्यक्त करते हैं । काव का सास्कृतिक राग-बोघ फुट पड़ा है । 

जब कवि पौराणिक या सेतिहासिक कथाओं में कोई परिवर्तन * 
करना चाहता है तो इत बात का बराबर छ्यान रखना पड़ता है विकध्ी” बह 
रेसी कड़ी तो नही जोड़ रहाएँै जो उस कथा अगला में बैठे ही नहीं । दुसरे उस 
नयी कड़ी को जौड़कर वह पुराने कथा-प्रवाह को और युगीन सँंगाति को कही” तक 
उजागर कर पाता है । संशय की एके रात *« बौनों दुष्ष्टियों से खरा उतरता है । 
राम की उदाक्ता, उनका महामालवल्व, उनकी गहरी झ्ामाशीलता और उनका 
शील -- यभो रेसे गुण हैं, जो युद्ध की विमीन्‍णिका में उनमें अह्ाबि उत्पन्न क्याने 
वाले € । राम के चरित्र में अन्य राज कुमारी का वह पहिख्रभाव या उद्धा-स्वमाव कमी 
था ही नहीं । वे गंभीर प्रवुतिति और पशान्त म्तवाले रहे हैं । भलाव कैसे संभव है पक 
युद्ध के भावो' को छेकर उनके मत में सकत्प विकल्प न उभरे ? ठीक है रावण्ण ने सौता 
का अपहरण क्या है । रादास तो सवा से साधुओं को सता रहे थे । परन्तु 
क्या उसे रास्ते पर लाने के पलिए श्रेष्ठतर साधनों का उपयौग असंभव है ? राम ऐसे 
पमहापुरुषा' एक्‍तपात * या युद्ध * क्यों चाहेंगे । हस परिप्रेक्य में राम के सन 
में उपजा हुआ वह संशय . राम के चरित्र के उपयुक्त ही लगता है | यद संशव 
क्दी' से राम की विश्वनीयता का खण्डित नहीं करता । हमारी भारतीय संस्कृति 
भो इसी विचार का समर्थन करती हुई कहती है - 


* नह वैरेण वैराशणि शामल्तीद कदाचनत | ० 
अवैरेण दिशा म्यद्ति, रष्य घर्म सनातन: ।। ' 


इस सन्दर्भ में डा० राम कमल राय ने लिखा है कि «* कया कौ 











आलाक सतह पाहदलंयॉलस 


)«० संशय की एक रात , पृ० 43- 4 
2- महाभारत «» शा्सिपर्व 
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पॉरिणाति तो काव बदल नहीं सकता था । रावण और राध्ासों का बघ 
तो होना ही था। परन्तु राम के मन में उठा यह संशय आज की मनुष्यता के 
मन का सरशय है जी भी दर्मा न्याय के नाम पर" स्वल्व * के नाम पर 
ऑस्मंत ! के नाम पर युद्वोन्मुक्त 6 ते हैं, तो यह मानवीय भाव बार-बार 
उाक्ति होता हैं, होता हो चाहिए ।* 


पक 


राम की क्लिंविधा यह है कि उनकी वयवक्तिगत समस्याएं युद्ध 
जैसो रेतिहासिक कारणों कौ जन्म क्यों दे । मानव - मूल्यों में उनकी पूर्ण 
आस्था है, अद््तु वे घौर नर संहगर नहीं चाहते हैं । उनका शंका कुल द्विघाग्रस्त 
मन के उठता है - 


* दी सत्य, 


दो संकल्प, 

दो- वी आस्थायें 

वठ्यक्ति में ही न्‍ 
अप्रमाणित ठयक्ति पैवा हो रहा है । 


राम की अभिव्यत्ित में जो वो सत्य, दो संकल्प और दो व्यक्ति 
होने की ठयजना है, वढ एक ओर तो राम को अआतिशया विनम्र " व्यक्त करती है 
और दपरी ओर इस उर्यजना में से राम का उयक्तिल्व उभरता है, वह विनप्रता 
के ठयाज से उनके महान कर्दाँ ढौते का बोघ कराता है । छमारे भारतीय काव्य- 
शास्त्र में' नायक * चार प्रकार के साते गये है -- ()) धौीरौवाध् (2) धैर- 
प्रशान्‍्त (3) घौर ललित एवं (4 घरोद्धा । राम सभो काव्य में 
* धैरौवात नायक * केहृप में हो चित्रित किए गए हैं । यहा' पर भी नरेश 
मेहता ने उच्छें * शैरीदाच नायक * की विशेष्यताओं से अविष्छित किया है । 


का बककंसलाक पालउल दबाकर उइकंप कि, 
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]- नरेश मेहता : कविता की ऊर् मात्र - डा० राम कमल राय, पृ० 83-82 
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गुणा मे पर्मान्वत होता हैं । राम की यही" 'िनप्रतात ” उपर्युक्त पंक्तियों में 
ठर्याज्त हुई है । राम इस कृति के! नायक * हैं और लोक-नायक * भी प्रमाणित 
होते है । 
डठा० जीवन प्रकाश जोशी” संशय की एक रात " के प्रथम सर्ग 
पर टीौप करते हुए लिखते हैं! -” प्रनष्कष्यतः यह समूबा सर्ग * काठ्य-पृल्यो * कौ 
दृष्टि से स्‍्तफ्रैय है । बावजुद इसके कि अमिव्य॑णना में स्ट्रैणता है । उसकी सजावट 
कवबि-लय, स्वाति और रागमयता क्वायावादी परम्पराज्यथ की हैं । नयी बात क्टदलें 
को यहा” खासकर युद्ध विश्ययक वैचारिक संशय की स्थाति है, जिसकी पहचान के 
प्रात कविता पाव बढ़ा रही है ।* 
द्वितीय सर्गी वर्षा भीगे अन्घकार का आगमन * राम के 
अनुत्तारित सशवों' को और भी उक्साता है । वस्तुतः वे" मुल्यान्वेणी * हैं । 
वे कहते हैं -- मानव का मानव से सक्षय चाहता हू।।" वे युद्ध एवं तलवार से 
मानवीय प्रश्नों का ढइल नहीं चाहते । 
। भारतीय संस्कृति का उद्धीर यह है पक सर्वे भवन्तु सु: 
तथा ” मा कश्चिद दुःख भागमवेत । * यहा पर भो रामौ लछोक-दित * रव॑ं 
* भवाहित * की कामना करते है । 
हमारी भारतीय संस्वृति” उदात् मात्व-सुल्याँ * में असौम 
आस्था रखती हैं । राम * मानवत्व * के प्रतीक है! | वे सत्य और न्याय के पलिए 
युद्ध चाहते हैं, क्योंकि उन्हें! अपदुत स्वत॑त्रता ' को लाना है । 
हमारी भारतीय संस्कृति! ऑस्तिकतावादी * है । वह स्वर्ग * 
नरक, * पुर्जजन्म ** प्रेतात्या' आदि में पृर्णा आस्था रख्ती है । इसी सास्कृ तक 
बोध से प्रेरित होकर कवि नरेश मेहता * संशय की एक रात ' के प्वितीय सर्ग में 
दशरथ की प्रेतात्मा की" क्वाया * का प्रसंग अवतारित कर विया है । यह भारतीय 
सास्कृ तक बोध हौ है, आधुतिक विज्ञानवादी इसे नकारते हैं ) दशरथ की काया 
कहती है -- 











अश्कबाहफ-कक अल आए! फ्ीपन्‍्कवरककााए जडकयलक 








)- नयी कविता की सानक कुतिया » डा० जीवन प्रकाश जोशी, पृ० 458 ॥ 
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” उप्त अजन्मे अमुत्य महा काल को, 
नजनम से 
न मुल्यु से 
ने सम्बन्धों से, 
योजित या विभाजित पिया जा सकता हैं, 
उस महा तियम के निकट 
हम केवल कर्म के क्वणा हैं |" 


भारतीय संस्कृति भोगवादी नहीं आऑपितु' कर्मबादी * है। गौता 
में कहा गया हैं -- कर्मण्येवाधिकारस्ते  अथाति तुम्हारा मात्र कर्म में ही 
आ घधकार है | यही सास्कृततिक राग का स्व वशरथ जी की * क्वाया " अलापती है- 
* हम केवल कर्म के क्ष्यण हैं। " 
तृतीय सर्ग - मध्यरात्रि की यँत्रणा और नि * शीष्ाक 
ते प्रारम्भ होता है | यद सर्ग आँध्क विचारोध्तेजक है । इस सर्ग में आकर कवि 
* जनता त्रिक मुल्य" पर बिक जाता हैं। वैचारिक और वाशीनिक पद हस तीसरे 
सर्ग में एकदम उभरा है । नरेश मेहता के राय को अपने सेनानियों और भाईं लक््मण 
सैयक हनुमान और जाम्भवान तथा परिषद्‌ के निणय के सामने फुक कर युद्ध में 
तत्पर होना पड़ता है । कथा की केन्द्रीय पररिणाति को परिवातित कर पाता 
काव के लिए संप्व नही था । उतसे तो सारी विश्वसनीयता ही समापष्प्त हो जाती । 
परन्तु युद्ध को स्वीकारते हुए भी राम अपने संशय की, अपनी चिन्ता को पूरी 
मानवता के लिए जीवन्त हूप में छोड़ जाते हैं । अपनी 'फ्तात्मा की काया को 
सम्बोधित करते हुए राम कहते है -- 
* लेकिन पितात्मा | 
ये सब स्‍्वीकारोक्तिया हैं 
फल्य कही । 


'सयलक पालाहत बालला॥-लत्कह पाक पहावका-सपाता इमाड। पधरमजाहाक भालाक़ दला॥साकााालसंधमरके जताहवहाऊरभाक राह सकाम+ सकल काहआ0-काहााक 'रजाआ आए5:8: पापा मधामपनावछा 'अजर उथा# शरद उन 0बक लक का 





]- संशय की एक रात - ब्वितीय सर्ग, पृ० 58-59 
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इनकी वास्तविकता की 


कभी चुनौती दी ही नहीं” नई । 
इन अन्धसवश्वासोँ को 
किसी संशय ने िगला ही नंढी । 
किसी वर्चस्व तर्वाँ ने 
इनके सत्य को 
प्रस्त कर ] 
बौँता किया ही कही ।* 
गीता के कर्म शसद्वान्त की भाणा जब कृष्ण के पुत्न से उच्चारित 
होती है तो विचालित अर्जुन सहज ही कृष्ण के तकॉँकी स्वीकार लेते हैं | परन्तु 
वे ही तर्व॑ लक्ष्मण के मुत्र सै, दनुमान,ज़्टायु, जाम्भवात जौर पिता दशरथ कौ 
क्वाया के मुस्न से जम 'निकलते है, तो राम उनसे पराभूत नही” ढौते । तर्क बही है । 
ल्््मण कहते हैं -- 
फ्तिने ही लघु हो 
हससे दया 7? 
सार्थक है | 
स्वत्व है हमारा कर्म 
रक कं ध 
हन या*त्रित पैरो में 
संकाल्पत प्रजा है । 
वर्बस्वी निष्ठा है । हे 
उत्साग्ति कूछा है | 
परन्तु लक्ष्मण द्वारा ्विदित यह” संकील्पत-प्रज्ा ,बर्बस्वी निष्ठा 


और * - उत्सगगति छब्छा * राम को युद्धाभिमुन्न नही' कर पाती । वे बदते हैं « 





साख याा#एफाहमपन्‍ा0 जशुकी-दामिह बल कमकाडफक़ 








का बउरजमायक-पशारि कादा एस ध्वापकिफाएक सके! 


]« स॑शवय की एक रात + १० 59560 
2-० संशय की एक रात - तृतीय सर्ग 
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' मैं केवल युद्ध को बचाना चाहता हू बन्धु । 
मान में श्रेष्ठ जो विराजा है 
उसको ही 
हा, उसको ही जगाना चाहता रहा हु बन्धु । * " 


* गीता जैसा महान संस्कृति - निर्माता ग्रन्थ जिस स्तर पर 


और जिस 7निश्चयात्मक दृढ़ता के साथ युद्ध की ऑनिवार्यता को प्रततिज्छित करता है, 
उसके सन्‍्वर्भ में एक अपेदगा कृत आधिक बढ़ा मानवीय संशय प्रस्तुत कर पाना कोई 
सरल कार्य नदी था । भारतीय संस्दति के नए पुरौधा नरेश मेहता ने यह कार्य 
अत्यन्त कलात्मक सफलता से निष्यन्न किया है । 

डा० राम कमल राय ने संशय की एक रात * पर बॉल्क या 
कंहिए पकि उसके सांस्कृतिक उ्व वैचारिक महत्व को अनुरेक्ति करते हुए लिखा है पक « 
* नरेश मेहता की सत्र से बड़ी द्रवा्शिता और सास्कृतिक चिन्तन की परिफबता इस 
पनियोजन में है 'कि जहा' महाभारत के सन्दर्भ में युद्ध को कर्म की पावनता स्व॑ 
गन! संगता के साथ जोड़कर कृष्ण ने एक अनिवार्य क्रतुलूय की पीठिका' पर प्रातिन्‍ष्छित 
ही नहीं किया है वबरनु उसे परी दाशतिक सम्पुष््टि प्रदान की है, वहा उन्हींने 
युद्ध को एक दी क्तर मानवीय विवश्ता के ह़प में दसरे और उतने ही मान्य मदापुरुण 
राम द्वारा किफ्ति कराया है । 


हमारी भारतीय संस्दृति " सर्माष्टवादी '" है | वह स्माष्ट 
के (हितार्थ ठयाष्टि का बालिदान स्वीकारती है | यथा - स्थजेदेक कुल॒स्यार्थे * अधातु 
समूह के छितार्थ एक का त्याग ब्रेयस्कर है । यह " जनता जिक-मावता * है | बरसात 
प्रजातात्रिक वेशों में भी इसका सर्वाधिक महत्व है | अन्तत: राम परिणद्‌ की छलका 
के आगे अथात वृह्त को सर्मार्पत हो जाते हैं । 

विभौषण्यण एक खाण्डत व्यक्तित्व है । वे युद्ध को आऑधिकार 
अर्जन का अन्तिम मार्ग मानते है किन्तु विभौष्यणा का राष्ट्र-प्रेम ""देश-प्रेम जाग 


खछज९०आा5-उ साफ वाआ6: १ कया पहल पालना समहकसदक पाक रामपी आाउग0आादपकरपाइलश सका धमाल सबक ाआएपाप्रशा 








ँतंलाओपंडबाप समरक फाका0 लाइक लए 0काहें> जहापल पड़ ७ तक का साप#0 फाबऊ-पााा>- एक उवाताकेगे चिकने जि स्‍तर य्यरा0 पक सा 


१- संशय की एक रात « तृतीय सर्ग 
2- नरेश मेहता * कविता की उत्तर् यात्रा - डा० राम कमल राय, पृ० 84 
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उठता है । वह कहता है - * किन्तु अपने राष्८्ट्‌ के प्रात क्‍या यही कर्तव्य है मेरा, 
उस पर दी रहै, 
हस आक्रमण में साथ हूं ।” 
विभीषण्णा के माध्यम से कीव ने जनती जन्म-भृतविरत 
स्वगादापि गरीयसी *" का सास्कृतिक स्वर. . फभ्कृत किया है | विभीशण 
को यह राष्ट्र-घात / ज्याधित कर देता है । सचमुच' जन्म-तामी गरीयसी हौ है । 
चतुर्थ सर्ग * सीविग्ध मन का संकल्प और सबेरा * में परिशद 
या सम के निणयानुसार अन्ततः राम ने गनिर्णय ले लिया कि अपने ठयक्ति के 
लिए नही, सर्वीएताय * युद्ध करना होगा | यौं, हस गनिर्णय के तलिए राम अपने 
को साफ बचा हेते हैं -- सब को जिम्मेवार ठहरा जाते है । 
जनतन्त्र में व्यक्ति चाहे जितना भौ बड़ा क्यों न हो, 'किन्‍्सतु 
उसके * स्व और " मत * का कोई फझत्य नहीं होता । व्याक्ति को वही करता 
होता है » जी जनमत चाहता है । जनतन्त्र का महत्व इस बाल में ही है पक उसमें 
अन्ततः किसी व्यक्ति का नही, जनम्त्त का महत्व है । इस सर्ग कौ समूषरी अभिष्याकति 
इसी (सिद्धि में सार्थक हुईं है । भारती य-संस्वृतित ती सर्वदा से बहुजन पिताय * कौ 
उदुघीीणिका रही है । आज का लोक्तन्त्र भी हसी मत का सरम्थक है । 
डा० जीवन प्रकाश जोशी का मत पूर्णतः उचित लगता दे पक 
* यह काव्य राम सम्बन्धी काठय के युद्ध विषयक पौराण्गिक सन्‍्वर्भ को सर युग की 
जनता जिक चेतना का वैचारिक सौन्‍्वर्य सौपता है । 'क्सी दूसरी कृति में व्यक्तित्व 
के +निवाह के साथ यह सनन्‍्वर्भ इस तरह उद्धघाटित नही” हुआ । पृष्छ 74 से लेकर 
पृष्ठ 79 तक हनुमान जनवादी । समाज्वादी पृल्यों के महत्व को उवृधाटित करते 
हैं और राष्ट्रवादी आस्था की जो अभिव्यक्ति करते हैं वह आतिदिक्त प्रभावशाली 
ऑर उत्कृष्ट है । 
अन्तत:, संशय की एक रात * यह 'निष्काष्यत करती है कि 


प्रती कात्मके पौराणिक पात्रों का उभारा गया - वैचारिक छयक्तित्व ,आधुतनिक 
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]- संशय की एक रात - तृतीय सर्ग 
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परिस्थितियां के पारिफ्रे्य में - परम्परा की जमीन में जमी आस्था कौ जड़ों 
में से रसत्तत्व त्लीबकर उसे नया जीवन प्रदान करने का प्रयास करता है । कवि ने 
ठीक ही कहा है कि -- 
| * युद्ध केवल फेन नहीं, 
गनिएाथ है, 
गिपये धतित्ास बना करता है । * 


इस पॉराणिक आख्थान में नरैश मेहता ने तनतान्त आश्युनिक 
प्मस्याओ का समावेश कर काल की दूरी ” हटा दी हैं । आधुनिक सन्‍्वर्भों के 
स्माहार से कवि ने क्यानक को नवीन अर्थत्ता प्रदात की है ।* राम * महामानव 
क्रे प्रतिक हैं । वे युद्ध गप्रिय नही' है परन्तु उपनिवेशवाद को किसी भी मुल्य पर 
स्‍्वीवारते नही है । वे ” सलय ' और * न्याय” के पलिए युद्ध नादते हैं । भारतीय 
संस्कृति आदि काल सै * यत्य *,* न्याय ',* अहिंसा * स्व मानवताबाव कौ 
पुजारी रही है| कॉविवर नरेश मेहता * वैष्णव कवि ' हैं और उनकी कविता 
क्रष्य-मुति युता है । अस्तु, इनकी काव्य-काया की धर्मानियों में भारतीय संस्कृति 
का रस-एक्त प्रहवहमात है । इसे नकारा तहीं जा सकता है । 


0७०७००० 
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> महा प्रस्थात * और उसमें अन्तानीषित सास्कृतिक रागन्बोध 





” महा प्रस्थान | प्रबन्धन्काव्य ( ब्रण्ड काठ्य ) का प्रकाशन 
प्नु ३975 में हुआ था । प्रस्तुत काव्य की क्थावस्तु महाभारत के * महाप्रस्था।तिक- पर्व 
से ली गयी हैं । यह काव्य तीन ब्ण्डों अथवा तौन बड़े दृश्यों में विभाजित है - 

() यात्रा पर्व (2) स्वाष्ा-पर्व और (७9) स्वर्ग-पर्व। इसमें +तक्नापित समस्या 
पिरन्तन है और इस कृति का क्युय युद्ध के केन्द्र विन्दु पर अवस्थित है ।*महा प्रस्थान 
नरेश जी का ऐसा काव्य है, जो पाण्डवों के 'नवाणि के कथासक कौ लेकर आधानिक- 
बीौघ को वाणी वेता है | अत: इसका क्था-तत्व पौराणिक है किन्तु कि कौ 

बैच रिकता और आधुनिकता के कारण हसमें अनेक समस्याओं की प्रस्तात समकाली न 
परिवेश की पृष्ठपामि पर प्रस्तुत की गयी है। आलोचक्य कृति सास्कृतिक, राष्द्रीय 
वैयाक्तक, सामाजिक स्व राजनीतिक सभी दृष्ष्टियो में मुल्यवान प्रतीत दोती है । 


नरेश मेहता जिस युग में जी रहे हैं, युद्ध उसका सब से भयानक 


अनुभव है । इस शताववी में वो-वो विश्व महायुद्ध हुए । भयानक नर-संहार हुआ । 
परमाणु बमो' से जापान के नागासाकी और हिरोशिमा कौ तहस«नहस कर वविया 
गया । आज के संसार की शक्ति का माप वण्ड हसी युद्धनदामता से ही तो होता है । 
किसके पास क्‍्लिने नर-संदगरक असम है । अणुबम तो अब पुराता पढ़ चुका है । 

कितने अधुनातन चीपातल्त्र, आयुध आविष्कृत हो चुके हैं । बटन दबाकर मास्कों 

या न्यूयार्क अध्वा वाशिंगटन से सम्पर्ण विश्व का विनाश सं है । पूरी संस्कृति, 
सारी सम्यता, पूरी मानब-जाति का सधः समु विनाश सेव है ७ और है आज 

के मनुष्य के हाथों में । इतने बढ़े विनाश की दगमता से युक्त आज के मनुष्य के विवेक 
को क्‍क्तिना विराट होता पड़ेगा - यही आज मसानव- संस्कृति का रथ से बढ़ा प्रश्न है 


कवि की मान्यता है और स्ल्‍य भी हैं कि युद्ध और राज्य « 


ध््स 


व्यवस्था मानव-समाज के झेसे दुभाग्य रहे है एके 'जिनसे मनुष्य अपना पीछा कसी 
नदी छुड़ा पाया है | यढ न केबल विष्यमता है, आपितु विठम्बना ही है पक 
मानव-संस्दृत्ति और उस्नग इतिहास इनसे जकता रहय है । अस्तु, इसका कंयुयाश 


महा भारतीय पुरास्यानक होते हुए भी प्राससीगिक है । इसमें आधुनिक वध का 
सम्यक ननिवाहि हुआ है । 


इसका प्रथम सण्ड यात्रा पर्व * है ।* यात्रा * पर्व 


बनती है अन्तारिक अर्थत्या के कारण, जीवन की सार्थक्ता की तलाश के कारण । 
डा० मीरा ग्रीवास्तव के श्ठ॒दो में - * यह यात्रा जीवन की ज्वालाओं को मफेलतने 
के बाद पहिमल्‍पथ का आलम्धन करती है| सारा अशिवत्व फेल लेने के बाद आन्साीरिव 
पथ बुलता हैं, जा शुक्त में केवल पहिम " से आच्छावित वविद्वार्ड पढ़ता है | यह 
हिर्मा शिव * का पर्याय प्रत्रित होता है । वनस्पात, रस, गन्ध सभ से हीन 
धरती की तपस्या का शश्वि-पथ । पर्वत (शिव के हगथ जैसा ऊपर उठकर नम में 
पृथुवी सक्‍त लिखा है - 
/ पशिवर की गौर प्रलम्ब भुजाओं सौ 

पर्वत मालाएँ 

नभ के नील पटल पर 

पृथ्वी सक्‍त लिख रही ॥। 

सास्कृ तिक-बो्घी महा प्रस्थान * प्रबल्धन्काठ्य की रीढ़ है। 

इस रीढ़ पर ही सम्पूर्ण काठय का क्लेवर आध्ृत हैं | सांस्कृतिक राग-बोध के 
पृष्ठाधार पर हो अलोच्य काञ्य का समन प्रासाद खड़ा है । हस संबंध में स्वयं 
काव का कथन है एकि - * राम और औदकृष्ण भारतीय मानसिकता के अक्वाश और 
देशान्तर हैं तथा इन दोनों की चुतिवाला आग्तेय विन्यु शिव है । पुराण ऋ॑ 
धर्म के क्था-वस्त्र हैं। इन्ही” क्था-बस्त्रो' में सज्जतकर धार्मिक सम्प्रदाय अपने 
हृष्ट प्रस्तुत करते हैं | + + + + जहा तक जऔ कृष्ण का संबंध है, बच 








कएनक एलाडतऋाआएक ऋरादाकाओ जी इााप्यावकशयमाकाल 
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३- आधुनिकता से आगे - नरेश मेहता - ढा० मीरा जऔीवास्तव, पृ० 32 


42 4 
सर्वमान्य ढीला पुछश हैं । उनकी यह लीला उनके चरित्र ।विरृपण में विधमान 


हैं | श्री कृष्ण की कल्पना में चरित्र और 'मिथक का योग है । + +  + 
वैविकता को छोड़कर जैन, बौद्ध और स्वर्य सनातन धर्म म्धिकों में श्री कृष्ण की 
परिकल्पना से आधिक विकसित दुसरा कोर्ड /मिथक नही ।* 


भारतीय सस्‍्ट्वीत का मल ब्रोत” कछ्तणा” है | उसी कशाणा 
में युद्ध-भाव समाहित किया जा सता हैं । हिंसा की प्रबल ज्वाला इसी कहाणा- 
सरोवर में हबी कर शान्त की जा सकती है । इस महा करुणा का तत्व” महा 
प्रस्थान. में जगह-जगह दृषष््टिगोचर होता हैं । इस काठय में युधिष्ठिर हिमालय- 
यात्रा के ऑन्‍्तिम चरण में पहुंचकर भीम से कहते है - 
* कहणा मेरा धर्म है भीम । 
किसी भी सम्बन्ध 
साज्ाज्य या शक्ति के सामने, 
मैं इसे नही छोड़ सकता ।* 
इसी कहणा। में स्तात कवि की आत्मा अपने सृजन के लिए षाथेय जुटाती है । 
युचिष्ठर अर्जुन से कहते हैं « 
* ठयबित होगा 
मानवीय वानस्पतिकता होगी और 
उदात कहछणा, प्रजा होगी पार्य ।* 
कवि ने युधिष्छिर के व्यक्तित्व के केन्द्र में इसी कक्तणा ' 
को प्राताष्ठत किया है । वह सत्र कक छोड़ सकते हैं, परन्तु कक्रणा को नहीं । 
यही हमारी भारतीय संस्कृति का प्राणा-तल्व हैं । कि ने इसे युचिक्छिर के 
चारित्र में अनुस्युत कर विया है । 


]- महाप्रस्थान , पृष्ठ 38 
2« मंदाप्रस्थान, पृष्ठ 99 
3७० मंहाप्रस्थान, पृष्ठ * ञञ 


[286 


ठयाकत और सर्माष्ट का जौ स्वस्थतम सम्बन्ध नरेश मेहता की 
पभविन्तन प्राक्रिया में उमर कर आया हैं, वह भारतीय अऑस्म्ता र्व॑ संस्कृति कौ 
केन्द्रीय पहचान है । युतिष्छिर के मुत्र से काव कहलाता है - 
” फूल का एकाकी पन 
अरण्य की सामृर्दिकता की शोभा है, 
विरोधी नही । 

हस सन्दर्भ में डा0 राम कमल राय का कथन है कक <«' वर्याष्ट 
और सर्माष्ट के इस अविरोधी स्वर को केबल भारतीय संस्कृति ही उभार सकी है 
और वह भो उ्याकक्‍त के परे उन्तयन और विकास के साथ । इस देश की संस्‍्वुत्तत 
में ठर्याक्ता को जहाँ उसने अपने को अएण्यों में रचते हुए मानव-मुक्ति के सूत्रों 
का प्रणयन बक्या है उसे पाश्चिमी दृष्टि से समका दी नदी जा उक्ता जह 
व्यक्ति वेवल समाज के शौधाण का छड़य॑त्र कता फिरता है ।* 

हमारी भारतीय सं॑स्यृतत' सत्य * को धर्म का मु तत्व मानती 
हैं । हमारे शास्त्रों में कह गया हैं एक न हें सत्यातु परोधर्म: » अथाति सलल्‍य से 
बढ़कर कोई दूसरा धर्म नही हैं । युधिष्ठिए इसी सत्य की शरीरखबद्र प्रातिम्रातिं है । 
यद्वोपरान्त वे प्रवज्या लेकर वहकन पहने हुए, अपनी अतीत की स्थ्वातियों से आछएत 
और आवेष्टित उसी' परम सत्य * का जीए-शीर्णा संकल्प लिए हिमालय कौ ओर 
अग्रसर होते हैं । वे मानव से आंत मानव की ओर अग्रसर छोते हैं | श्री नरैश सेता 
के अनुसार - दिमालय, संगीत, तृल्य, अनासवित, कल्याण, प्रलय अदि 
विश्वात्मा के प्रतीक हैं ।* प'हिमालय * के (म-शिखर" वेवतात्मा" सदुश है और 
कैलास शिखर" धर्म चक्र | है - 


* ये उदार 
देवतात्मा' जैसे हिम - शिखर 
+.. + + 











साहाडदासतकी पमनरीयजहिलसंड फालथक सशक पक्का वकबात0याककक पालक याहाले॥-काहक पाड़माछ पा 


)- महाप्रस्थान, पृष्ठ ३१3 
2- नरेश मेंहता ; कविता की ऊर्श्यात्रा - डा० राम कमल राय, पृ० 54 
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इस कैलास 'शिखर पर ध 


रमा हुआ न्यात्र - जाटत 
यह घर्म-चक्र - 
नारदीय सृक्‍त सा । 


हमारी भारतीय संस्कृति इस समुबी प्रदृतति कौ" ब्रह्च" मानती है 
हमारे उपनिष्दों में कहा गया हैं कि स्ॉल्विर्द सर्व ब्रह्म * अथाति यह अखिल 
ब्रद्चाण्ड उच्ची जर्गान्‍लयन्ता उन्यतत ब्रह्म का प्रति हुप है | सूर्य, चन्द्र, नदागत्र 
प्मी उसी की अवुश्य शॉक्त से पाररिचातलित होते है । इसी चिन्तन को वाणी 
देता हुआ कांव कहता है - 
* घर्म-वक्र यह - 
भरते जिससे अहोरात्र 
ताशिन्पल घट-पांड़िया 
पं क धप 
सर्य चन्द्र, ऋगनत्र, अपार ब्रह्माण्ड 
सभी चढक्रायित 
प्रात चक्रायित इस काल चक्र में । 
एक सनातन प्रश्न 
यज्ञ की घृमातती सा शाश्वत उठता - 
है कौत नियन्ता 3 
कार्य और कारण जिससे उद॒भत ही रहे ? 


* सहमालया होना शिवत्व को प्राप्त करना है | जंध मानव वठ््याष्ट 
से सर्माष्ट और फिर ऊर्श् यात्रा में तर्माष्ट से प्रकृति (क्रप्ानिष्ठ ) बन जाता 
है, तब बह हिमालय हो जाता है क्योंकि काल या दोष का पूर्द या अमूुर्द स्पर्श 
करने का ताल्पर्य यह है कक (शिव से पृथक्‌ बुछ भी नहीं है - 


-साउएक-दलवात वााकट रवभा सवड+ काया धामात॥क कक पाया पइललवाएए ाथलप्गंप:७- इक (0997घकगआसडे पास 





आह क-उकएुछ बा़दाक- शक रा: पा सामाडा सार शकाह2-पाताकी-पाटयको 


]- महाप्रस्थान, पृष्ठ 39 
2- महाप्रस्थान, पृष्ठ 39 


ई८27 
 झय यानी | 
प्रकृति से बढ़ा 
कोई व्यक्ति नदी होता, 
कोई शस्त्र नही पार्थ | 
जो प्रकृति के धर्म का भेदन कर सके | * 


हमारी भारतीय संस्कृति एवं शास्त्रों के अनुसार यह पात्र भौतिक 

प्राष्टि - पंच तत्वों क्ििति, जल, पावक, गगन रव॑ समीर « से नामित है । ये 

पंचतत्व अदात ऑर शाश्वत हैं । कावि कहता हैं तिकों पिम * अक्षात तल्‍व है « 
” पीहम, केवल हम - | 

पौराननिक, विराट शेकानतिकता ॥। 


& 


हमारी भारतीय संस्कृति प्रवृत्ति महा न होकर न्‍निवृूत्ति मुला है । 
जब मनुष्य सारी सांसारिक सम्पदा कौ स्याग वेता है, तब वह ऊर्ष्ब यात्रा में 
चला जाता है । यह माक्ति का मार्ग है । यात्रा-पर्व ” में महाप्रस्थान के समय 
पाण्डल-वल के पास संकल्प * को छोड़कर कोई सम्पदा नदौ बचती । प्राण-जगत 
के घरातल पर व्यक्त औवन के रेन्द्रिय किन्नर गन्‍धर्व लोकों को या यदा वेव 
लोकों को भी पीदे छोड़ना पढ़ता है - 
* पैकलनर- गनन्‍्ध्वोजॉर यदा-वेव के सोपानों से ही 
जाना होता ऊर्जा लोक में, 
के कं हि 
पाण्डव-दल के पास 
नही बुद्ध अन्य सम्पठा 
पुत्यु लोक की ।॥।* 


* काल-पुछुण *,* नम-गंगाजो, प्रकृति”, प्रणव” अवक्-भाव' आदि 
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जांक9पलदाश सका पहदह> जउककर चायकु-काकक फशाए- माकाहाा80 व्काममाक्ाफलक 


]- महाप्रस्थान, पृष्ठ 403 
2- महाप्रस्थान, पृष्ठ अ 
3- महाप्रस्थान, पृष्ठ 38 
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शब्दावली -- हमारी वैदिक सास्कृतिक राग-बीघ को व्याजत करती है | काबि 


कहता हैं के उत्थान-पतन-जय-पराजय, दृर्णा-शोक आदि द्वन्द्रात्मक अनुभवों का 
चक्र एक सनातन प्रश्न बनकर प्रवाहित होता हैं | स्‍तियन्‍्ता कौन ? मनुष्य १? नहीं । 
यह" काल-तत्व * या काल-पुरुण ' हैं । अनन्त पविशाओँ में सौया अनतादि 
शूद पुछुष्ण जी घटताओं को बाधम्बर की तरह घारण करके घर्म-बक्र का' अभिलेश 
नभ-गंगाजों' में खोलता है । हस काल पुछषणा का - सादगाल्कार होता है 
* अवध्त - भाव / में - 
* जो अनन्त अआका्शों में शायी है, 

बह काल पुरुण- 

जी प्रणवनरूप 

घमागिन पी रहा १ 

कात्रों की पढने राशिया 

अवधघृत-भाव से 

घटनाओं का बाधम्बर घारे 

दे धूम रहा 

कोटि नम-गँगाजों की घुरियो पर 

ढूस घर्मक़ को १ | 


क|व का वैष्णव-रुयाक्तित्व द्रॉपदी को कृष्ण के प्रात आसंग भाव में वैक्षा 
है. | कृष्ण से जढ़कर ही कृष्ण अपनी सार्थकता अनुभव करती है - 
” होती तुलसी ही 

पर 

क्‍यों हुई पृथक 

मैं कृष्ण अपने भाव-कुंष्ण से १ 
काव की भारतीय ऑस्सिता बार-बार जग उठती है और वह समस्त दिस प्रकृति 
शक मर आस आ  , 


वादा जर्ादााक वाहक गायक फमक जाया भमपक चाकिनयधए चीफ 


2 


पाकक्रकााकए>वा का पीजिकि 





]- महाप्रस्थान ,पृष्ठ छ6द 40 
2- महाप्रस्थान, पृष्ठ 6 
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" कैबल यह अपर्णा पावती ही जाय ड़ 
चन्द्रचुड इस हिम श्वादह्ुु० में ॥॥* 


प्रकृति -पुरुषा का यह प्रशात्त 7निमज्जन सारी मानवी प्रकृति 
और निसर्ग को अपने में समेट कर यात्रा का आमंत्रण देता है - ॥निर्जनता 
हहिमा घियों, पाथरी शेकान्‍ततिक्ता के बगवजुद । 

हमारे यहा पातन्जलि-योग-वर्शन * में का गया है कि «» 

- बठेसकीकठ | योगश्चितवृत्तिनिरोध: * अथातू चित की वृह्तियाँ को रोककर एकाग्र 
कर लेना ही योग * है | जब मन ऊर्जा से ऊर्घ्यतम सस्थति पर पहुंचता है, 
तब वह निचली वृत्तियाँ को कक्ष्य की छाल सा उतार कर धर्म * बहन कर 
पक्‍ले में सूत्म होता हैं । वह ऑग्निनन्‍सा तेजो दवीप्प्त ढो उठता है ।* स्वादा« 
पर्व * में युधिाशष्छिर द्रॉपदी से इसी र्थात का _निरृुपण करते हुए कंदते है - 

* एक और ऊँचाई होती हैं कृष्णा । 
जहा यह मन भी 
बृदय काल सा उतार देना पढ़ता है 
धुमवस्त्री' का पॉरित्याग कर 
ताप्नर व्णी अग्नि 
जैसे आकाश में यज्ञ वहन करती है 
बैसे ही मन 
सम्बन्धनदी न, अवाध, 2 हो 
घर्म वहन करता है ।* 


* महाप्रस्थान * की सास्कृतिक चेतना को हीगित करती दुई 


डढा० मीरा शत्रीवास्तव ने उचित ही लिखा है कि -* प्रभु,योगी",* न्‍निर्वेदी! ,आकाश' 
"आगत* , * वेवताजोंबाली आश्वास्त * कुछ ऐेसे शल्व और इनसे जुड़े मुठावरे है, जो 
आधुनिकता का जप करनेवाले के लिए उबकार्ड पैदा करते हैं | + + + छैकित 


वक्राइम्नयदलः या पालिफनतारसािक 53४20 8:५४ ०००२.ह 











खा पाक आह पाहक-अााक आज भयाक चुशाकमादक पाप चाथा आआक-यााक बुक ऋषक्षक पका 


]- महाप्रस्थान, पृष्ठ आ 
2- महाप्रस्थान,पृष्ठ 73 ( स्वाहा-पर्व ) 
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नरेश मेहता ध्रृष्टतापूर्वक उन्हीं” भारतीय परिवेशवाले ऑस्मतावाले पुराने शूवो' 
की आर्मात्षत करते हैं । + + + अग्नि का ताम्तेज ही भारतीय ऑस्म्ता 
की आधुनिकता है, विज्ञान के सन्‍्दर्भों में नवीन उपलब्धिधि है ।* 


हमारे यहा वेद, वेवाग, उपनिष्दु एव स्पृतिया' अआगपीव दी 
भारतीय संस्वृति के आधार - स्तम्भ है ।* याज्वत्क्य-स्मृति * में मीन याज्वत्कयय 
अपनी पत्नी मैत्रेवी को आध्यात्म का ज्ञानोपदेश देते हुए कहते हैं (कि -+ आत्मज्ञ 
स्व सर्वत्र: / अर्थात्‌ आत्मज्ञानी ही सर्वज्ञ होता है | आत्मा र्म तत्व है । जन 
मनुष्य सारी सासारिक्ता का परित्यान कर देता है और पूर्णतः अनासक्त हो 
जाता है तब वह आत्म-तत्व या झर्मातिस््म तत्व को जान पाता है । युधिक्छिर 
द्रीपदी को सममकाते हुए कहते हैं कि पिमपथ हमें! हिमालय " पर ले चलता है, 
जो" आत्मा है - 
* ज्वारे वर्ण- गंध 

जन मन पर से भो उतर जाते हैं 

तब अन्तर के ह 

देवात्मा (हिमालय की 

श्वैत-वैव-भाम जाग्रत होती हैं कृष्णा । 

निर्मम होना ही ।हमालय हीना है, 

और अनासक्ति ही स्वर्ग है, 

विमालय ही आत्मा हैं ।* 


युधिष्छिर प्रिया कृष्णा के भीतर इसी" श्वेत-वेब-भूमि * 


की ननिर्धभ आतल्म-बेतना जगाना चाहते हैं । इसलिए उसे बार-बार प्रेगरत करते हैं । 
हमारी भारतीय संस्कृति में" आअम्धतुष्टय " अर्थात चार 


आज्रमों का वर्णन अथवा उपक्रम गे है -- ब्चर्य,गुहस्थ,वानप्रस्थ तथा' सन्‍्यास । 
काव नरेश मेहता नए काबियों में भारतीय उस्कृति के पुरोधा हैं । वे युधिच्छिर के 





हब +करन्कार्यीकामपाकरया>बाइतक अााक-सलोक/-भानंकआकााक ायत पॉमिलए धरथकता पहली जाके, 





अकाल साउम>-पाबुच 0 सात पााइक-वानत फमदादी! पाधधत पाएाजी! पडा 


]- आधुनिकता से आगे : नरेश मेहता - डा० मीरा जीवास्तव, पृ० & 
८ «- मधाप्रस्थान, पृ० 83-82 
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माध्यम से अपनी सास्वृतिक निष्ठा को अमिव्यकत करते हुए कहलाते हैं - 
/ मैंने मात्र शास्त्रन्ठयत्स्था के कारण ही 
वानप्रस्थ नही” स्‍्वी कारा 
परन्तु 5 

यह मेरी वैचारिक्ता का ननिष्कर्णा था बन्धु ।।* 
सास्कृ तक वस्तुओं से हीन होते जावा और व्यक्तित्व से सम्पन्न होते जाता ही 
आश्युनिक " वानप्रस्थ' है |" वस्तु / का परित्थाग पुराना सन्‍्यास है जौ मश्यकाल 
में भारती य ऑस्मता को दुसरे ढंग से बुकाने का कारण बना | 

हमारी प्राचीन संस्कृति में'। दान-वद्षतिणा" की व्यवस्था 
शास्त्र विद्धित है । जो* सदा * एव स्वत्व”" का आकादती नही होता, वर्दी 

“प्रशाग्नि * कौ प्राप्त कर सक्‍ता है । प्रज्ञावान युधिष्छिर वैश्वातरी व्यक्तित्व * 
को राज्य से आघिक महत्व देकर उसका स्वाह्या-पर्व * सम्पन्त करना चाहते हैं | 
सन्‍्तप्त मानवता इसी प्रज्ञारिित कौ सरोज में है । यही एक मात्रा दद्चिष्णा” है, 
जिसे बुद्धिजीवी नहीं, प्रज्ञावान्‌ व्यक्तित्व समाज को अधधित कर सकता है । 
युधिफ्छिर ,अर्जुन से इसी रहस्य का उदुधीटन करते हुए कहते है - 

प्रशा ही एकमात्र दचितणा है पार्थ | 
जो कि इस सन्‍्तप्त मानवता कौ 
उसके स्वाहात्व के क्ल्ए 

तुम वे सकते दो । 

* सवा," होम *," अहोरात्र *, अभिश्ञेक “, ज्वाला , जरिन आदि 
बै[दिक शठ दायली के प्रयोग के माध्यम से कंबिवर नरेश मेहता अपनी सांस्कृतिक 
निष्ठा को अभिव्यक्त करते हुए युधिक्छिर के द्वारा कहलाते हैं - 

* ऑग्नि के इस आयाज्िक अभिश्शेक कौ 
जब ठयाकक्‍्त 
अपने स्वल्व में स्वीकार हेता है पार्थ । 


वपतातक वहक-ा6॥>यााएकउह- बराक पहनना पाक 





साल पलराक हक चकाइवीकीए 





है 22225, 





]- महाप्रस्थान, पृष्ठ 405 
2« महाप्रस्थान, पृष्ठ 3] 4 
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तब वह पार्थिव दो जाता है 


के कै है 
अपने भो तर के इस स्वाहा भाव की 
यात्रा दी 


सठयसाधी | स्‍्वगारीहण हैं । * के 
हमारी भारतीय संस्वुति की मान्यता हैं कि इस पार्थिव- 
सृष्टि की संरबना स्व मानव-शरीर की रचना” पंवतत्वोीं द्वारा हुईं है । इन 
पंचतल्वों के समाप्त होते पर ( न्‍निकल जाने पर ) वेद का ऑस्तत्व समाष्त 
हो जाता है । अर्जुन, भीम आदि सारौ पाण्डवता इसी पंवतल्व के प्रतीक है । 
इनके नष्ट ही जाने पर ही ऊर्ध्व-वेतना संभव होती है । युिष्छिर में प्रशाग्नि 
है । अस्तु, उनके आतिरिवताी स्वाहा-पर्व * में पार्थिवता के सारे तत्व नष्टही 
जाते हैं -- 
* पंचतत्व की भाति 
यह पाण्डवता 
अब अन्तिम कप से गु 
विर्धाटत होने को है भीम | 
भारतीय संस्वृतत' प्रदृति और पुरुष * रूप में सनातन से 
* सष्टि तथा ईश्वर * को मातती चली आईं है । प्रकृति को वविश्वम्भरा ” और 
ईश्वर कौ विश्वम्भर * मानकर दोनों का वाम्पत्य सम्बन्ध स्वीकारती है । 
यही विचार-बोध युर्घिष्ठर में प्रॉताल्ठत ककया गया हैं । वै ( युर्घिष्ठिर ) 
जानते हैं “कि अपते (दिगम्भर व्यक्तित्व में |शत भी सृतष्टि से रहित नदी है। 
* श्वान * सृष्टि का प्रतीक है । श्वान की संबीाधित करके युवधिष्िर कहते हैं -- 
* तुम्दें लौट जाते के लिए कहना 
सुच्टि को लौट जाने के लिए कहना होगा, 
और बिना उजृष्ष्टि के तो 
स्वय॑ ईश्वर भी नहीं है । 


]- महाप्रस्थान, पृष्ठ 429 
2« वही ,१० ३29+-43 30 
3« वही, पृ० 433+334 
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0७3) 
भारतीय संस्कृति पतात्रि के तुतीय प्रहर * की प्रज्ञानग्न के 
स्तवन का समय मानती हैं। क्रीष्य-मुति एवं तपस्वी इसी प्रहर में * ईश्वरोपासन 
में सलरन होते हैं| बैविक चेतना इसे द््ल-वेला * का स्वगीय-काल मानती है | 
इसी सास्दृतिक -बोध से प्रेरित होकर कवि ने स्वर्गन्पर्व का शुभारम्भ रात्रि 
के तृतीय प्रहर के आकाश से पकिया है ।शात्रि के इस प्रहर में ही प्रज्ञा का असली 
रूप जाग्रत होता है. -- 
* राांत्र के इस प्रहर में 
तुम्हारे तपस्वी नेत्रों में 
सारस््वत जाग्रत है 
देवी के चरण-स्पर्श से 
दिमाल्य बैद हो गया है 
मा । 
यही बैविक चेतना है जो* प्रज्ञागिरिन के सतवन * से उद॒ुभूत होती है । रात्रि के 
तृतीय प्रहर के काल-बौध में यह स्वर्ग-बोघ जाग्रत होता है /तयॉकि उसके भौतर 
सनातन सूर्योविय का रहस्य अवर्गैुठित है, परन्तु अवश्यस्थावी । प्रत्यूष्ण ऑनिवार्य 
है । उसी से जीवनन्यज्ञ पूर्णा होता है । साधारण व्यक्ति या आधुनिक मानव 
ने रात के दो फ्रारों का ही साचगाल्कार किया है -- हसी कारण उसे महाभारत 
और उसकी परिणातियोंँ को देखना पड़ा है । युधिाष्ठिर प्रज्ञा पुछण है, सारौ 
सांसारिक यात्राजों, विडम्बमताओं को मेले हुए है, स्वाहा हुए, इसीलिए 
उन्हें मानवी-चेतना का सुर्योविय विसाई देता है । 
* पूर्व ववशा में 
इस काल पुरुण का 
हाव के लिए हाथ उठ चुका है । 
प्रत्यष्य की इस ब्राष्षणी 58 
यज्ञ सम्पल्न करने वो । 


जाकर बर्भराहिपररनी-वारंअ- पाए सार्थक्ाानकी-उककीलाकक तनाइक पतारतागतवक्रकार0 वडिहक-पतिदंलदक परनक पाकाउअलकक 





आफ पकाक! जाके एायाक मरधाकमा्यूहीपमदार "दाना पाया पाताहरकाकए महा दवएरे"काडिदी ज्याील- उतकानीए मात कक 





]- मधाप्रस्थान- स्वर्गपर्व, पृष्ठ 337 
2- वदी , १० 3*. 
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यहा प्रत्यूषा हुपी ब्राह्मणी द्वारा जीवन का यज्ञारम्भ हमारी 


भारतीय सास्कृतिक चेतता की देन है । यही" पूर्व * का आधुनिक्ता को यौगवान 
है जो पाश्वात्य आधुनिकता को पीछे छोड़ वेता है । हमारा पूर्व का 
* दर्शन * € भारतीय दर्शन ) भ्रम, छल, या घोखा नही है, यद्ष प्रशायात्रा का 
ऑन्तिम पर्व है । कष्टकर मानव उर्वाक्तत्व के गढ़न की दुरविधार यात्रा युथघ्िष्छिर 
पूर्व के वैश्वानर व्यक्तित्व है । वे अपना वेह-बोघ ल्थागकर शिमालय का दिमगान 
सुनते हैं । ब्राष्म मुहूर्त उनके अन्दर काल वीणा पर" प्रणव * फक्त करता है । 
एक अत्यन्त निविकार रागातल्मक क्म्बन्ध का थजिम्ब प्रस्तुत करते दुए का 
पहिम-बीघ को उजागर करता हैं - 
 पछ्म - 
शव की गोव में 
पावँती की वैशाली 
सारस्वत वौणा हैं । 
पुनोगे सुर्विछिर इसका गान १ 
दाकाश और यूध्िवी की गंगाजों में 
ब्रगह्न मुहूर्त का यह 
तेजस्वी आकाश 
इसके स्थरो से फैकुत हा कर 
प्रणब हो गया है | 
हमारे यहा भारतीय संस्द्वाति में! पहिसाज़््य / वेवताजों की मूर्त वेह जैसा माता 
गया है । महक काछिवास ने झुछा: उम्मत * काव्य में लिम्वा है - अस्त 
उचरस्या' 'दाश वैवतात्मा िमालय: काववर नरेश मेहता उसी भारतीय 
सास्कृ तक राग-बीघ 2 प्रेत - प्रभावित होकर लिते है +- 
* कमी देखी हैं युर्धिष्टर 
इससे आफ 


]-* महाप्रस्थात ,पृष्ठ ३42 
2- कुमार सम्भव “कालिदास श्लोक ३ ( प्रथम सर्ग ) 
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देवताओं की वेह-वर्णा सी 
जाज्वल्य पविन्तका ९ 


* महाप्रस्थान ” अन्‍्तत;' स्वर्ण रोहण-पर्व * में मानव-मुक्ति का सन्देश देता 
हैं | मारी भारतीय उंस्ट्रीचि में' पुरुणार्थ चतुष्टय” में ऑन्‍्चम पुर भार्ध 
मोद्य  है। यही मानव जीवन का चरमोदेश हैं । संस्कृत साहित्य में क्हय 
भी गया है - सा विधा या वविमुक्तये * अधाति पविद्या वही सार्थक है, जो मुक्ति 
के ललिए मार्गवात्री हे । मानव को पुक्ति तमी संभव है, जब बह युधिष्ठिर कौ 
तरह सं॑पूर्णा राज्य-्वैदव का पॉरत्याग करके दिमाक्षछावित विमालय के उन्नत 
शिखर पर जाकर सारी भौतिक्तसा का ल्थाग कर वे | युिक्छिर कहते है -- 
* कैसा है यह मुहूर्त 

आकाश के पूर्व शशिब्रो पर बढ़ा 

प्रत्यृूषा - 

दादा णावर्त्य शंत फूँक रहा हैं । 

बन्‍यु । श्वान द 

था गया 

स्वर्ग का छार भा नया ।। 


श्ड 


8 


उदाइ एवं शाज्त -मानव-मृत्यों में आस्था भारतीय 
संस्कृति की आधारभूत ववशेणता है । हमारे विभिन्‍न शास्त्रों में इन” मातव- 
पल्यों * की महद्या तथा अर्थवत्षा वाणित हैं | यथा -- 


हि 


७-० 


कं 


परोीपकाय जता विभूतय: 
2« आधदिसा परमों घर्म: “ 
3» नाहिं सत्यात्‌ परो धर्म: " 
4>' शील वे सार्वस्यथ भृणणमु 
आलोच्य शण्ड काव्य महाप्रस्थात * का पृल्यान्वेशण 
प्रेरक बीज है । कवि ते कछतणा,त्यान,प्रेम, सत्य, धर्म, त्याय, सानवतावाद आदि 


अत फदाएन्दालरोपकबं। फलएक-ाइकातक 











अल कार आाक चाह 


]- महाप्रस्थान, पृष्ठ )43-4 44 
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उदाच् मुल्याँ की प्रस्तुत काव्य में अव॒तारणा की है । युचिकष्छिर के मुख से कवि ने 
यत्र-तत्र हन मुत्या की चर्चा की हैं - 
* कहूणा मेरा छर्म है मोम | * 
+ * + 
धर्म के मुल्य पर 
मैं स्वर्ग भी अस्वीकार कर सकता हू भौम । " 
* न्याय * नामक मुल्य के महत्व पर प्रकाश ढालते हुर 
युधिक्ठिर अर्जुन से कदते हैं -- 
* अन्याय के अभ्यस्त वे 
नही” जानते फि 
*ज्याय * थी कुछ दोता है । 


& 


* मानव-जीवन का ऑन्‍तिम छक्ष्यी आध्यात्मिक मृल्यां 
की प्राप्ति है । अमरता की प्राप्ति माधततीय मनौणा की जिशाता रही है । 
इवी लए सांसारिक वैमव को तुछछ एवं स्‍्याज्य माना गया दें । क्ठोषानिष्यव ” में 
निकेता यमराज के सायाररिक वैभजों के प्रतौभन देने पर क्डता है ७» * न पिविद्ेत 
तर्पणी यो' मनुष्य; / जर्थातु धन से मनुष्य की तृप्ति संभव नही हैं ।* महाप्रस्थान * 
काव्य में यु धिष्छिर भी भौतिक यश-वैमबाएिि को /मिथुया बताते हुए अर्जुन से 
“अमरता " की उपलब्धि की और फ्रीत करते हैं «- 

* ये दुर्ग, प्रात्ाव ,स्दाति-भवन, 
चारण- प्रर्शस्तया 
ये फूठे ढलिहास वाले पशिलालेख 
ठ्याक्ला वो अमरता देंगे ९ 
पार्थ । 
जढ़ जड़ का ही प्रति ना फत्य कर सकता है 
चेतन का जढ़ नही । 


आाका-पााक$ पास पारिकएकएक' साउक-साउकम्बढ70 पलाक 








ऋषि पजलाद पानी" पपक 





सादकयाभाक अया॥-सरमाके ऋम+-पदाथाः सना दानरवायकी शाला 


]० * मह्ाप्रस्थान ", पृष्ठ 99 (2) महाप्रस्थान, ३० +७/ 
3७ माप्रस्थान, पृ० ३०6 
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नरेश मेहता में व्यक्ति-मुत्य * को राजनीति की अफेशा 
महत्व देते हुए कहा है बैक किसी भी" धर्म का उत्स राज्य में नहीं ठ्याक्ति की 
बुद्धि में होता हैं । इस प्रकार के वैश्णानरी व्यक्तित्व को हर प्रकार से आधघिक 
महत्व देना आवश्यक हैं -- 
* धर्म का उत्स 
राम्य में नहीं 
व्यत्रित की प्रज्ञा में होता है । 
ऐसे वैज्ञानरी व्याक्तत्व को ५ 
कैसे ही राज्य से आधिक महत्व वेना होगा पार्थ ।* 
उस प्रवगार कवि ने राज्य वी अफेशा ठयोक्ति की गारिमा 
की विशिष्टता प्रदान की है । 

* धर्म * के पश्चात दूसरा पुछुणाथी अर्थ * हमारे 
भारतीय सास्त्रों में माता यया है ।* अर्थ * का ग्रामान्य तात्पर्य भौतिक सुर्खों 
और आवश्यक्ताजों की पूर्ति है । प्राचीन क्धिनों' रव॑ शास्त्रकारों के मतानुसार 
पुरुषणार्थ के सन्‍्वर्भ में! कर्थ * का तात्पर्य उन पार्थिव वस्तुओी' से है जिनकी गुहस्थी 


पाहाआ३ साया डक -बाकिफ पाक 


चलामे तथा धाम कुत्याँ का सम्पावन करने में अआवश्यक्ता पढ़ती हैं । अनेक 


साकाक अगउाापदामल लफ़ाक+साशक, प्रदोधायात एएशकि एतीदाक ०वदरक शावाध्प्रमकामाएतत. परतकामि-पमहक़ ऋन्दादा३ अायाए' सतक्राकुपाएयए.॥ पहली वदरीीि काना. >पायक खेडपका पहसभूड "कार प्रन्‍्य+तरपदनादंद प्कफर' जानी +मलीगरपन्‍/लएक िरुनाड: थाने दष्यदीए वलेवाक पापी, पमममिफ चमकआ- ब्ाप्रए हि 22 272 8 325 





विद्वानों ने अर्थ * को जी वन-प्रृत्यो' में आऑनिवार्य मुल्य स्वीकारा है । और कुछ ने 
इसे आवश्यक मानकर साधन मुल्य * माता है « घन मनुष्य का समी पस्य सम्बन्धी 
है । घन से ओज, विश्वास तथा सद्दया प्राप्त होती है - ननिम्नवेशी घनवानु को 
आदर मिलता है ज्लाक उच्चर्वशी धघनहीन को गनिराजर की दृष्ष्टि से वेखते है | 
निर्धनता अभिशाष है और मुत्यु से भो बुरी है । बिना घन के सदुगुण भी जैकार 
हो जाते हैं । घनही नता सभी बराइयों की जड़ है | 

हमारे प्राचीन भारतीय सस्कृत ग्रन्थों में भी * अर्थ * 
की महंदाा का यशोगान क्या गया है । यथा -- 


जॉलाकन कशतममयाजार. -व०ाा हक जप भाग्य सवेका "मापा भयाहि0 मा सलइपग्दादता>पशाईकिपाइककी आफ फालडहजछ आदत चयतुक आातिलाकि इनकार अल्तक 





]१- माप्नस्थान, पृ० 98 
2- वी ०जी ०गो कहे - हींडयन भ्रू व एजेज, पृष्ठ 50-52 
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3- यस्थास्‍्ति वित्त स नर: कुली न! 
४- सर्वेगुणाः: कान्वनमाश्र्यान्त * 
3- पुकुृष्णों हिं अर्थल्य वासः * 
4-' 3र्य जगत: मूलमन्त्रमु श्ञावि-आद ।। 


इस बात की प्रस्तुत ग्रन्थ में नरेश मेहता ने युधिच्छिर के 
द्वारा स्पष्ट कराया गया फि उंक्स प्रकार शास्त्रों को प्रकाण्ड पाण्ठत यशस्वी 
द्रो णाच्रर्य अपने वारिद्रय से दुः सी होने के कारण कौरवों के वशीभृत होती गए । 
इस अरस॑र्भात के मुहर में घन ” ही था । श्कमात्र सन्‍्तान दूध के एक घुट के क्‍लिए 
तरम्न रही हो, तो अधाभाव पे ग्रस्त 'पता का मत क्लना ड्यचित हुआ होगा । 
रेसी विवश्वाएं सारे आदर्श एवं पाएडत्य को कुण्डित कर वेती हैं -- 


है. 


समस्त शास्त्रज्ञाता 
पा ण्डित्य और तेर्जास्वता के जआाद भी 
यशस्वी द्रोणाचार्य 
अपनी एकमात्र सतान को 
दूध तक न उपलठब करा सके । 
कल्पना करो उस इाष्टाकार की पार्थ | 
जध पुत्र 
आटे को ही 
दूध समककर पीता रहा होगा 
तब उस वविवश पीपता के मन पर 
क्या बीतती रही होगी अर्जुन 
असी म प्रतिभा 
लेकिन धीर वाएरिद्रय ु 
इसके (लिए कौत उच्चरदायी है पार्थ | / 
नरेश मेहता ने इस अव्यवस्था के लिए * राज्य * को 
दोण्गी एवं उत्तरवायी माता हैं । घनाभाव के कारण हौ बद्रीणाव्रार्य जैसे मुधामिा 


इक परकाशाउइुक पइलीत यानदालबकऋऋताक रपट पाला 





अधााओ लाली पलाफिकाओ2 





जद जाए था पाक के चमक आय पदक सात ाहाक कप सधाइ'पाकृगक +>यम >०्पमपाकाक अधा॥ा-शकक आामा बावाके अमल आवक आफ हसहाक चाहकक सल॒ड-वामकत सएुह। दया -नामप्कदकापासहिकी का 
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विछ्ान रव॑ स्वतन्त्र चेता की आहत दी गयी और विदुर सवृश् प्रोतिमा सम्पन्न 
ठथक्ति को उपेष्ियित रहता पड़ा । आज के सन्वर्भ में तो" अर्य *" का स्वापार 
मढत्व थो गया है क्योंकि वर्चमात युग * जर्य-युग *" ही थी गया दे । आज तो 

* पबना अर्थ सर्व व्यर्थन * का उद्धीष्ण हो रद्य है । 

मानवतावादी - जी बनादर्श : -* मानवताबाव * हमारी भारतीय संस्कृति 
का उच्चादर्श हैं ।* महाभारत ” में कहा गया हैं वीक ने रथ सानवातु अ्रेष्ठतरो हि 
का श्चतू / अयातु मनुष्य से ब्रेष्ठतर कोर्ड नही है । मनुष्य समी प्राशणिया में ज्ेष्छ है। 
रवी नद्र जाथ मुकजी' के शवों में -- कोई भो ऑनतम शक्ति नही हैं, परन्तु ढ 
मानवता एक परम वास्तविकता है | स्हामानव वास्तव में जीवित ईश्वर हैं । 

हमें किसी धर्म विशेष्या का नदी”, इस स्हामानव का पुजारी होना चाहिए । यही 
मानव का धर्म है । ” इसी तट्य की अभिव्यक्ति * महाप्रस्थान * में नरेश मेहता 
ने युर्धाष्ठिए के द्वारा कराई ए | युधिक्छिर कहते हैं -- 


' गक्सी भी व्यवस्था का 
ठ्याज्त से बंड़े हो जाने का अर्य दोगा 
अमानवीय तन्त्र ॥! 

* क्तव्य-नोघ * इमारी संस्वृति का प्राण तत्व है । राष्ट्र अथवा 
देश-प्रेम कंतठय की मतदाता पर आधारित है । पराश्यात्य विवारक काण्ट ने भौ 
क्ईव्य को जीवन का परम मृत्य माना हैं । कईं बार मालक्ता की रूपया के लिए 
युद्ध भी धर्म दो जाता है । इसी तथुय का युधिष्ठिर स्पष्ट करते हुए कहते हैं - 

" एक तातल्कालिक घर्म भी होता है - 
कंदणय । 
जम युद्ध कर्चव्य ही गया 
ती अनाफ्तत होकर 
वह भो किया । हक 
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कांव के मानवतावादी दीष्टिकोण के सनन्‍्वर्भ में श्री प्रभाकर शर्मा ने अपने पव्यारो' की 
आमिव्वाक्ति करते हुए उचित टी लिशाई पक - * नरेश मानवतावादी कावि है । 

उनके मानवतावाद की स्रौमाएं यदा से वर तक, राष्ट्रीय से अन्तताष्ट्रीय सीमा 
तब फैली हुर्ड है । मेहता ने पूरी आस्था के साथ मनुष्य को पदचाना है, उसके 
मानवीय सन्दर्भो को स्‍्वो कारा है और तत्पश्चतत लोक-मंगल और सांस्कृतिक 

सन्‍्वर्मों में अपने मातवतावाव को प्रस्तुत ककया है । * 


साहा पालदक-राल4> थक सहगकुड 





कवि ने अयनी धर्म ऑस्मता को साकार करने और भारतीय 
पंस्वृतति के प्रात रागात्मकता रहने के कारप्ण ही पंचर-पाोरचित ऋंजयगाशियों का 
संयोजन करके, विराट काछ तत्व को मर्तिमान किया है -- 
 मेण राशि जिसका ललाट 
उस काल पुछण का 
वृष्य मुब-मण्डल 


कक दूदय है 

_मथुन राज उस कया स्थल 
् दा + 

प्रणव पुराण 


गविकराल मकर जधनों से मकता 

विशा-काल वी मंदा अररिया, 

जाग्रत होता जिससे 

विष्त्पुसरण 

यह वैश्वानर 

जो पर्म-बक्र को वहन कर रहा 

धर्म वृष्भभ-सानन्दी बनकर ॥।7 
'निष्कर्णा हप में यही कहा जा सकता है किक सहाप्रस्थान' उण्डकाव्य में कहाभारत 
वेद, पुराण आदि के कमिथकीय प्रयोगों द्वारा काव ने भारतीय संस्कृति का एक वृष्ठद 
फलक पर चित्राकिेत किया है | इस काठ्य का चढ़ सास्दृतिक घुरी पर ही पारिचालित 
होता है । न 
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* प्रवाद - पर्व * 








नरेश मेहता के बारों प्रबन्ध काठयों की आधार भूमि 
पौराणिक है । इसीलिए उन्होंने चारों काठयाों का क्यानक प्रानीन भारतीय 
पौराणिक आख्यातों से ग्रहण ककया है । उनकी मूल पिता संस्कृति की शोघ है । 
यावि भारतीय संस्कृति में जहा तहा घुन लग गए हैं, तो उसे 'नर्विकार बनाने की 
भी उन्हें उतनी ही व्याकुल्ता भी है । इस सन्वर्भ में वे अपना मत व्यक्त करते हुए 
कहते है! + * कई बार मुफे लगता है ईक इस देश, जाति, संस्कृति आर सभ्यता की 
रेपी प्रदी रथ ऑस्मता-ही ततग का क्‍या कारण है ? वेद, उपानिणदव,उन्लत दर्शन , 
सम्प्रदाय, प्रशान्त आकर ग्रन्थ पुष्कल सदुग्रल्थ, सन्‍्तो- महात्माजं की अदुणा 
परम्परा के होते हुए भी यह देश क्रमशः ऑस्मताहीन ही कैसे हो गया १ 


उपर्युक्त पौक्तियाँ में कीव ने यह विन्ता अतौव गहराई से 
अमिव्यक्त हुईं है । भारतीय उस्कृति के विकास क्रम में जो अनेक विकृतिया' बाती गयी 
है', नरेश जी उनको लेकर बहुत चिन्ता बुर रहे है | वैदिक संस्कृति को पौराणिक्ता 
ने जिस प्रकार संशोधि - पारिवार्द्धित ककया हैं, उस पर भी उनकी पूर्णी सहमात नहीं” 
है | उनकी दृष्टि में जहा पुराणा' ने राम और कृष्ण्ण के मनुष्य कप को ईश्वर रत्व 
प्रदात करके एक नयी भागवत भक्ति की पर॑परा का शुभारम्भ क्या, वष्दीट उन्ही 
पुराणों ने सर्वमान्य सव॑ सर्व प्रमुख वेवता” इन्द्र / के चा रत्र को अत: पतित करने कौ 
दुरभि सॉन्‍्धि की । इन्द्र के साथ क्या गया यह आतिचार संस्कृति के १ नर्मह वैविक 
प्रवाह को कहँ अयाँ में दा रित करता है । नरेश जी ने इस सन्वर्भ में छिता है - 

* वेद में जो विष्णु सके गौण देवता है, उनकी वैदिक वामनता को पुराणिकों ने 
सविराटता में पॉरिणत कर विया । विष्णु को रैसी प्रमुख्ता ममलने में निश्वय दी 
इन्द्र बाघक हो सक्‍ते थे । अत: जिस रूप में जिय भाणा में और जिस वृतध्नता के 
साथ इन्द्र को विष्णु के महारमिष्णेक में बलि पशु बनाया गया, वह 'न्तान्स जधन्य 


8. 
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इस प्रकार हम देखते हैं 'के नरेश मेहता की पौराणिक 
दृष्ष्टि अन्‍्धी स्वोर्कृत न होकर, मृल्यान्वेशी हैं| वे मुल्यान्वेणण्ण की चैष्टा 
में समस्त सास्वृततिक चेतना के विकास को उनके अन्तबविरीधों के साथ वेक़ते हैं तथा 
उसके स्वस्थ फय को ही स्वीकारते दें । 


नरेश मेहता के व्यक्तित्व में औपनिष्याविकता और वैष्णवता 
का अपूर्व संगम है । उनकी काव्यात्मकता में ये दोनों सकी भूत हो जाते है । 
मेहता जीः का कवि-ठ्यक्तित्व पूरी अध्णिचिन्ततशीलता में डूबा हुआ है । उनकी 
सम्पूर्ण शठ्वावदी उसी आर्परम्परा से संस्कारित हुई है । 
नरेश जौ का काठय एक सर्वथा नयी वविशा की खोज है । 

बैष्यणावता स्व उदाउता से परिपूर्ण मंगलाकादिए्णी विशा कौ खोज है । 
प्रवाव-पर्व * खण्ड काठय 397 ई० में प्रकाशि हुआ । हसमें कवि ने समकालीन 
परिस्थितियां में ।निहित तथुयों की खोज पौराणिक क्या" रामन्यूतत' में की है । 
प्रत्येक रचना अपनी समकाली नता के वबावो' से ही स्वकक्वापित एवं उदभूत होती है | 
" प्रवाव-पर्व * में कवि ने लोकतत्व बनाम राजतन्त्र या व्यक्ति और प्रशासन 

की समस्या पर प्रश्नाचिन्ठ लगाया है । यह सण्ड-काठ्य पांच सर्गों में विभाजित 
है | प्रथम सर्ग मैं' इतिहास और प्राति हतिदास का विश्लेषण - विवेबन किया 
गया हैं | रावण के बघ के बाद राम अयोध्या तो आ जाते हैं « शासन भार 
ग्रदण्ण करहेते हैं । राजा बनकर ससिधगसनासीन वो हो जाते है किन्तु उनकी 

प्रजा का छरंक साधारण“ बोधी * सौता की चारिन्न-मर्यावा पर अंगुली उठा 
देता है । राज्य-ठ्यवस्था के नियमानुसार उसे अपराधी, अनुबर वायिल्थपूर्ण 
एवं राज टद्रोष्ठी करार किया जाता है | राम सौता के कारण हीनैवाले 
* लोकापवाद * पते उद्विर्त हैं । रात की उद्विर्तता इस बात को लेकर है पक 
कर्म के इस तटस्थ मागवत-अनुष्ठातन से कोर्ड मुक्ति संभव क्‍यों' नही” है ? राम के 
मानस में यही से वह प्रश्न उभरता है, जो रक साधारण जन की अवाम तर्जनी के 
कारण्ण बहुत बड़ा प्रश्न हो गया है । राम की क्षाजती नगरिमा और चरित्र 
मयादिा कोर्डश अवाम घोषी भी स्किीतित करे, तो वह राम कौ दृष्ष्टि में उसका 
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आधार है किन्तु राज्य के तनियमानुसार वही सम्भीर अपराध है । इसी ऊधा- 
पोद्द या विवाद का अभिव्यंजन इस ब्ण्ड में हुआ हैं । इसी विवाद को हल 

करने के प्रयत्न में कवि ने अनेक प्रश्न और भी उठाए हैं । व्यक्ति-स्वातन्त्रया , 
“अभिवयक्ति-स्वातन्त्रय " और इसी प्रकार के विविध प्रश्नों से जफ ता हुआ 

” ठर्याक्ता और प्रशासक के सम्बन्धों पर भी विधार प्रस्तुत कर सका है । 


 उदारता' सवा सत्य ” जैसे शाश्वत मानब-पुल्यों कौ 
प्रतिष्ठा। का पहत्व हमारी भारतीय संस्खृति का महाधार है । संस्कृत-साहित्य 
में कहा गया है - 
” उदारचारिताना तु वसु धेव कुटुम्बकछु 
* सत्य * नामक मृल्य की महता को वशाति हुए कहा गया है ककि - सत्यमेत 
जायते नानृतमु * । इस प्रकार आलोच्य स्ण्ड काव्य में! सत्य * को स्वोपर 
मुल्य मानते हुए काव कहता है - 
” ठर्याक्ष 
चाएँ वह राज पुरुष हो या 
इतिहास पुरुषणा अथवा 
पुराण-पुरुण 
मानवीय वेश-कालता सै ऊपर नदी” होता राम । 
इतिहास से भी बढ़ा मृल्य है 
सत्य +- 
परात्पर सत्य, ऋ्रत -- 
और 
यही तुम्दारी बारित्र-मयावा है 
ऋतम्मरा व्यक्तित्व है । | 
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या इन्द्र की « 
जिसे प्राप्त करने के जलिए 
अनन्त काल से सप्ताधिँ 
यात्रा तपस्या में लीन है । * 


 परम-स्त या * अन्यत महाशकति * में हमारी भारतीय 
संस्कृति सनातन काल से विश्वास ठ्यवत करती चली आ रही है । बढ" जगान्लियन्ता 
सवोपारि हैं । कवि उसी महासंधथा की और ईइीगत कर रहा है टन 
| * लेकिन पकिसका १ 
कौन है वह 
अपौकष्मेय 
जो समस्त पुछणार्था के अश्वों को 
अपने रथ में सन्‍नद्ध किए हैं ९ 
कौन है ? 
व कौन हैं १ 
राम की मनः स्थिति का अकत करते हुए कि ने यह स्थापित 
किया है कि सत्य की अभ्वियक्िति / का श्रेय मात्र राज पुरुशों और इतिहास 
पुरुष्यों को ही नदी होता, उत साधारणजनों को भी होता है जो अनाम होकर 
जीते हैं । सत्य मानवीय- सत्य की रा का घेतुक बनकर आनेवाला इतिहास हौ 
मानवीय सत्य का प्रतिनिधि होता है । हस पस्थाति की व्यंजक कतिपय प॑क्तिया 
उल्लेख्य हैं -- 
| * तर्जनी वढ कसी की भी हो, 
वाणी ही होती है । 
+ + + 
हतिहास भी आग होता है, 
और आग पर कोई और कही 
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केवल गपपीलिका ही चल सकती है । 


संग्ा-दी न पिपी लिका ।। 
र क$..##हुँ 

क्या चरित्र, 

क्या आधिकार, 


केवल राज पुकृष्णों या 
इतिहास-पुछ णो के ही होते है ? 
अनाम साधारण जन के कुछ नहीं होते राम ।* 
इसी मानवीय सत्य की प्रतिष्ठात की अनुपृति के कारण राम 


विविध प्रश्नाकुलता के बावजुद उस अनाम घीजां के वाणी विहीन प्रीति हतिहास 
के सपा अपनी शऐेतिहासिक्ता की परीक्षा वेना चाहते हैं -- 

हतिहास को, 

मानवोय अभिव्यत्ित का 

ऑपनिष्णादिक पद दो, 

ठ्यांक्त मात्र को 

इतिहास से परिधानित दोने दी 

हतिहास - 

मानवीय विष्णु की कंप्ठश्री 

वैजयन्ती है | 

राज्य या शासन तनन्‍्त्र पर साधारण जन की तर्जनी सर्वदा अंकुश 

लगाती रही है । हस सन्दर्भ में डा० राम कमल राय का कथन है पिक « * राज्य 
जब जब स्कामफ्ितारवादी बनता है, उसे सदा से ही यही साधारण्णजन अपनी 
अनाम तर्जनी उठाकर चुनौती देता रहा है और यह चुनौती सदा से ही शक्तिम्ती 
सिद्ध होती रही है । इस सण्ठकाठ्य में राज्य की #निरकेश संता के मुकाभले में 
उठी साधारण जन की इस तर्जनी की ही प्रतिष्ठा है । इसी लिए, इस 
में सीता के साथ हुए राम द्वारा अख्याय की बात वबी ही रह जाती है ।' 


'एकलं#- शक पकटज42 0: सलाह चाय 'उाडनबाडा 











बहहक चालक; वाई उमा पाक 


१- प्रवाव पर्व , पृ० 33-34 
2-० नरेश मेहता ; कविता की ऊार्ल्ययात्रा - डा०0 रामकमल राय, पृ० 94 
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राम भारतीय उस्कृीत में * सयादा पुछुणौद्म"* न्याय-प्रिय * एव घर्नीतष्ठ 
मानये गए हैं । वे इसी शाश्वत-मूल्य' न्याय * की प्रतिष्ठापना करता चाघते हैं 
वे भरत से कहते हैं .... 
* केबल समवशी ही नहीं 

उसे तत्ववशी भी होते वो । 

राज भवनों और राज पुरुषों से ऊपर 

राज्य और न्याय को 

प्रतिष्ठित होने वी भरत । 

यादव वे तत्वदशी नही हीते 

ती एक दिन 

निश्चय ही ये भय के प्रतीक बन वायेंगे ।।* 


इस प्रकार समालता ** न्याय ' तथा" रुत्य “की प्रतिष्ठय 
पर राम जोर देते हैं । यह कावि की सास्कृतिक चेतना है जो राम के मा थ्ये से 
मुख्रित हुईं है । ह 
आलोच्य का काव्य के द्वितीय खण्ड प्रात हतितास और तम्सन्न * 
में राम अपने सभासवो के मध्य उस अनाम साधारणाजन द्वारा उठाई गयी तर्जनी 
का आऔचित्य प्रमाणित करते हैं | वे कहते हैं के « न्याय ,न्‍्याय होता है « 
मानबीय सम्बन्ध नदी” । अतः उसे समुबी मानवता के विशाल परिप्रेक्ष्य में देखना 
बाहिए । भरत, लक्ष्मण एवं म्री- सभी धौदवी के कृत्य को राज्ट्रोद्द मानते हैं 
किन्तु राम का विवेकी ठयक्तित्व अपने सबल तर्कों द्वारा उनकी प्रत्येक बात 
को काटते हुए कहते हैं - 
* ओर आज 
जब एक अनाम साधारण जन 
हमारी राज्य-«गारिमा 
और चरित्र मयाँवा कौ 
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ओर प्रात इतिहास के प्रकीम्पत ध्वज-सी , 
तर्जनी उठाता हैं 
+. + पं 
तब मुकमें और रावण में क्‍या अन्तर रह जाता है १ 
नही, ऐसा कदाप नहीं होगा बन्धुओं | 


जनता जनारदवनत स्‍्कपा * होती है| जननभावना का समावर 
ही* मानवता * सव॑ उदाइता हैं | प्रवाव-पर्व " का तीसरा सर्ग * शक्ति : 
एक सम्बन्ध : एक सा-दयात्‌' है| यहा सीता कौ शक्ति” स्कपा माता गया है । 
राम कहते हैं कि शक्ति का उत्तर तौ प्रात शक्ति पे वियाजा सकता है । सीता और 
राम का इस खण्ड में आया संवाद रापघ की साधारणजनों के प्रात ममत्व दुष्टि 
को ही नदी” स्पष्ट करता है आपितु सीता की -- ड्यक्तिमवा को भी स्पष्ट करता है 
सीखा के कथन * न्याय * राष्ट्र स्व सामान्य जन की रूगा के ठय॑ंजक हैं -« 
” राज्य, न्याय और राष्द्र 
ठयाक्तियाँ तथा 
सम्बन्धों से ऊपर होते चाहिए । 
उस अनाम प्रजा के विश्वास की 
अभियक्ति की 
रा होती चाहिए। 
* जाजा * हमारी संस्कृति में * हं)श्वर + का प्रतीक 
माना गया है । अस्त, उसे न्याय * एवं * महामानकत्व _ जैसे उवात्त मातव« 
मल्यों की सर्व प्रकारेण रदता करती चाधिए | यही* धर्म है | सौता के कथनों 
के माध्यम से काव ते इत्र सास्कृतिक मुल्य की रदगा की उद्धीशणा की है । 
आलोच्य कृति के चौंये सण्ड' प्रात हतिहास और निर्णय | 
म॑ राम न्‍्याय-मंब से इस तथुय को प्रातिपायवित करते है कि मनुष्यता स्वॉर्पार है । 
यही हमारी संस्कृति का सर्वाच्चि मानव-सूल्यक है । कोर्ड विशिष्ट डठ्याक्ता न्‍्याय औ 
राज्य से बढ़ा नहीं हो सकता । सौता के चारित्र पर अंगुली उठाना राजद्रौद नदी 
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कहा जा सकता ,व्यौोकि राजद्रोह व्यक्ति के कृत्य पर नही, राष्ट्र के ववितद्व 

गकिए गए कार्य से होता है । राम तथा सीता - राष्ट्र नदी है । सीता के 
त्यागपूर्णा उदात्त-बातित्र द्वारा ही इस शंका का सन्‍्तोष्णपूर्णा उच्चधर तविया जा 

सकता है । अतः सीता वनवास के लिए सुर्योदिय के साथ ही प्रस्थान करेगी । 

और इस काल में उन्हें कोर्ह राजकीय सुविधा नहीं दी जायेगी । राज्य के तीमान्सत 
तक ल्क्ष्मणा उन्हें छोड़ने जायेंगे । इस कथन में शासक की कठोर न्याय-प्रियता * और 


* राम राज्य की गरिमा " का सशक्त अंकुरण हुआ है - 


* यातो राष्द्र का प्रत्येक सदस्य स्वाधीन दै 
या फिर स्वाधीनता 
केबल कपोल-कल्पना है । 
+॑. 9 कं 
अतः 
कल सयादय के साथ ही 
सीता 
वनवास के (लए प्रस्थान करेगी ।॥ 
बनवास-काल में 
वह कसी भी राजकीय पद 
मर्यादा, सुविधा और सुरूतगा कौ अध्कारिणी नहीं होगी 
आर सीमान्त तक न 
लक्ष्मणा उनके रथ का सारथय ग्रहण करेंगे ।।* 


उपयुक्त पैक्तियाँ में' भारतीय-संस्कृति' का! सवादिवावी न्‍्यय- 
परक*' दृष्टिकोण मुप्लोरत हुआ है । एक आदर्श शासक के उच्च मानव मूल्यों कौ 
सुन्दस्तम अमभिव्यकित दुर्ड है । रेसो आदर्श नैतिकता पर हमारी संस्द्ध त और 
हमारे राष्ट्र को गर्ब है । 








]- प्रबाद - पर्व , पृ० 303०404 । 
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मनुष्य का भाणाहीन होनम बृष्टि का हश्वरहीन होना है । 
शक्ति के संबंध और सादगातु के संबंध में स्वेच्छा से वर्ण ककिए गए 'निष्कासन, 
उपेक्या और अवमाननाएं - तपस्या स्कप होल जाती है | सीता अपने संबाद 
में ठर्याक्त गत सुख्र की उपेदगा कर, राम की स्थिति को समफवे हुए राष्ट्री यता 
के महत्व * को प्रार्धामक्ता देती हैं « 

* में यप 
कोई भी न्‍ 
राष्ट्ू, न्‍्याय और सत्य से बढ़ा नही! ॥। 
हमारी भारतीय संस्कृति मानती है किकि « नहिं राष्ट्रतु 
परी हि कश्च्ति * अथात राष्ट्र से अ्रेष्ठतर कुछ भी नहीं है ।* जननी जन्मभ[मिश्च 
स्ववॉदिपि गरीयसी * -- ( वाल्मीकि रामायण ऋहैका काण्ठ ) 

* एछद * को क्या कहा गया है और शठदव जनता है। यावि 
जनता ही मृक हो गयी तो राष्ट्र जो कि कऋ है, उसकी महता नहीं रह जायेगी । 
जिस घिन व्यक्ति अभिव्यवितही न हो जायेगा, वह समाज का सब से बढ़ा 
वुभागयपूर्णा विन होगा +- 

गुगेपन से कली श्रेयस्‌ है 
वाचालता । 
'जिस दिन मनुष्य अभिव्याकतिदीन ही जायेगा, 
वह संत से अधिक 
दुभाग्यपूर्ण (दिन होगा ।। 
कृति का ऑन्‍तिम जण्ड ननिर्वेद विदा * में राम सत्य, न्याय, 
मयावा, राष्ट्र रक्त, आदि की प्रतिष्ठाप के लिए सीता को 'निर्वास्िति कर 
देते है । यही तो लोक-मर्यादा है । यही तो भारतीय संस्कृति का औौवाल्य है । 
यज्ञ के च पात्रल्‍्सी मार्गाोलक सीता की यह परीचदा उस 


चकदाक प्रामताक-ययााए पहाकक पलक १००5७ फंडाड' जमापाछ 29 पाहाबक पट सफा9माएउ- पदक "धक्के परकांआ, शदारीर पराके "कजेए) हक हाहाह॥-य९१ााह! ऋध्ारापकमक्राकाइकर' पदशाह' पलक 


]- प्रवाव पर्व, पृ०7३ 
2- प्रवाद पर्व, पृ० 3 
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घड़ी का ततिर्णय है जिपमें ठयक्ति नवैक्तिक उदार चारित्र बन जाता हैं 

और अपनी इतिहासन्युकर्तणता की रक्षा के लिए तनिर्मर्म और असंग कर्म करता 
जाता है । कुल 7म्हाकर प्रवाद-पर्व * लौकिक मादा , न्याय, मानवता और 
सत्य का प्रातिष्ठापक एवं सॉस्कृतिक-बोघ का उदुघीष्यक सण्ड काण्य है | हसमें 
भारतीय उवाच-समृल्यों के प्रात उत्कृष्ट स्विदना ठर्यीजित हुईं हैं । इस प्रसंग में कवि 
ने अपनी आधुनिक विन्तना का रंग शम्हाकर इसे सार्वकालिक और सार्वजनीत बना 
विया हैं । 

* प्रवाद पर्व * में नर की नारायप्णता सकीतत है | सीता 
कहती है कि साधारणजन * नारायण स्वकप है और में मौ स्याय कौ जआाका- 
दिएणी हूँ. - 

“ साधारणता के हस नारायण को 


आर्य पुत्र । 
न्याय कै प्रति नारायण की अफेशा है 
और मुक्ते भी ।॥। 


श्री प्रभाकर शर्मा ने * प्रवाव-पर्व * के सर्ववोमुस्ती महत्व को 
अतुर्रो क्षति करते हुए सर्वथा उचित हो लिखा है कि -' प्रवाद पर्व के राम 
स्वतन्त्रता के समर्थक और प्रजातात्रिक मूल्या' के वविश्वासी हैं | वे राज्य को 
मानवीय परिफ्रेय में पॉरिभाणित करनेवाले हैं । वे ऐसे सताधोश नहीं हैं, जो 
साधारणता का गठा घाट कर उसे भाष्या-डही न बताकर शक्ति का प्रयोग माज्र 
अपने हित में करते हो स वे तो अभिव्यक्ति स्वातन्त्षय के समर्थक, स्याय-प्रिय, 
मानवता के फ्दाघर और वैयक्तिक्ता का सामूठिकता के लिए होम देनेबाहे 
प्रशावान पुछष्ण है । +$ + वे यह भी अनुभव करते हैं कि राज्य, न्याय 
तथा राष्ट्र को - व्यक्तियों तथा संबंधों से ऊपर होता चाहिए । 


* प्रवाव-पर्व * रामायणीय पौराणिक सन्दर्भ को लेकर 
लिखा गया, एक ऐसा खण्डकाठ्य है जिसमें सास्कृतिक - उदाघ-मानव-पुल्यो' को 


' पाक पका अाक स्‍ा मय पाक सात पक पानी सा +काक <4०0-अाक पाक धा७-१क एव दा >4ात मामा पाता» ७० धरा चा&फभाक कप का एरक आफ नाक ध्राक-जहक पाक आफ आक जमक पहन 'सालकाए-जआाह0 आवास 





चकाजा+ सायमक सा िाकआनक कोडत 


१-० नरेश मेहता : विमर्श और मुल्याकाी, पृ० ३32 - अभाकर शर्मा 


हब 
पारिभाणित किया गया हैं । यह काठ्य अपनी समस्त पैाराणिक्ता के 


गावजूद 495-96 की आपात रस्थत के आधुनिक बौध से युक्त है । कवि ने 
आपातुर्ञस्थति में उठे प्रश्नों को मानवीय परिफ्रेश्य में समाधानित ककया हैं । 
नरेश मेहता लोक बनाम राज्तन्त्र की समस्या को आमने-सामने रखकर प्रजाताश्रिक 
मुल्यों की प्रीलाष्ठापना में पृण्णत!ः सफल हुए है । 


डा० सन्‍्तोण कुमारी क्‍तिवारी के शब्वो में - 

नि: सन्‍्देह्ठ ,नरेश मेहता ने राम और पीता के वैचारिक आलोड़न-विलोडन 

की झुक्ष्म पकड़ के साथ स्था|पत किया है । डतिहास और प्राति इतिहास के 
समातान्तर चलनेवाली रेव्ा शाौक्तियों की सटीक व्याख्या की है । प्राति 

हातहास के साथ कए गए तन्त्र के वुर््यवहार से उत्पन्न परिस्थितियों पर 
गहराई से प्रकाश डाला हैं । राम के तर्क और नरकुश राजतन्त्र के कप में रावण 
के सन्दर्भ बहुत मौलिक और सशक्त पंचन्तन के चोतक हैं । + + . + 
वास्तव में नयी कांक्ता के श्रेष्ठ आख्यानक काव्यी में! प्रवाव-पर्व " की गणना 
की जा सकती है, वर्याकि वढ आमिठ्याक्त की स्वतन्त्रता का जातवार 
दस्तावेज है |” 


के के था $ से कक से 
क # कफ कु के $ सी 
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श्री नरेश मेहता का * श्वरी " अत्याधुनिक सण्ड-्काज्य है | 


इसका प्रकाशन 327 ३० में हुआ । हसमें सास्कृतिक स्व पौराणिक पृष्ठाघार पर 
वबर्णा व्यवस्था के प्रश्न को उठाया गया है जौ अज की ही नहीं प्रदनी नकाल से 
से विकट समस्या के रूप में चलतग आया रुक ज्वलन्त प्रश्न है । यह लघु-काय खण्ड 
काव्य पांच सर्गों में विभाजित है -- 
]- ब्रेता सर्ग 
2« पम्पासर 
3» तपस्या 
4» परीदता 
5- दर्शन 
इसकी मल समस्या या केन्द्रीय संवेदना यह है पक अन्ल्यज जाएि 
से सम्बानधित ठयक्ति भी अपने कर्मों से ऊर्घता को प्राप्त कर सकता है । कवि के 
शठदो में - शकभरी अपनी जन्मजात निम्न वगीयता को क्यें द्शक्ट के द्वारा कैदारक 
ऊर्ध्य्वता में पारणत करती है । यह आतल््मिक या आश्याफ्िएक संधर्णा, ज्यत्ति 
के सन्‍्वर्भ में मुक आज भी प्रार्सीगक लगता है । सामाजिक मुदुता परवेशशत कढ़ुता 
तथा अपने युग के साथ संतापदी तता कौ स्थिति में रूयक्ति केश अपने को बाग 
कर सकतग है । हसी संघधर्णा के माध्यम मैं" स्व ** पर * हो सकता है 
ठयाक्त समाज बन सकता है । 


श्भरी के माध्यम से कवि ने भारतीय संस्कृति के उसी ऑस्मा 


बोध को पुनकुज्जीवित करने का प्रयास ककया है जिसे हम फ़क्काद से साके तक 
देखते हैं परन्तु यह विन्तन व्यापक स्तर पर श्ताठिदयों से सौथा हुआ है | हमारी 














'दिला-पाााना 
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भारतीय संस्कृति में ठ्याक्ता के तप को उसकी मेधा को उसकी पूरी व्यक्तिमदा को 
गहरी प्रतिष्ठात वी गयी है। ऊा-जंब 'जिस-जिस युग में यह व्याक्षा की मृत्यवता 
उसका उल्कर्षौो अपनी चरमावस्था में रहा, यह वेश वविश्व में शी रद । इसके 
विपरीत ज्व-जी हमने व्याक्ता मंदा को रौवा, वेश रातल में गया । श्री एक 
प्रतीक नारिन्र है जिसने " सामूठिक जड़ता से अपने चैतन्य की रक््या की । नरेश सेहता 
के काठय में' धर्म " और * संस्कृति * के दोनाँ पहें आध्व्त वर्दमान हैं, जिनसे 
वे उड़ान भरते रहते हैं और ऊर्च्च॑ ये ऊर्ष्षदर को चछे जाते हैं । 


प्राची नकाल में कर्म के आधार पर मनुष्य को चार ब्रेण्गियाँ में 
बांटा गया था, इसी को" वर्णन्व्यवस्था कौ संता वी गयी थी « जिनमें ब्राह्षणोँ 
को ज्ञान और तपसा * हाजियाँ को रदगा और पालन , वैश्याँ को व्यापार 
और शृद्रों को अमन्वयवस्था सौंपी गयी थी | कवि हस पारफ्रेय में क्लता है -« 

* छर्म और नैतिकता की 

तब नौव पढ़ी जननमन में 

ये ब्राग्मण सिरमौर, तपस्या 

के कारणा से जन में । 


रदाक औ पालक दा भज़िय 
ये वैश्य बने ठयापारी , 
भ्रामक शूद्र थे, थी समाज 
की यही उ्यवस्था सारी ॥|' 
प्रत्येक ठयवस्था भी वेछ अच्छाहया और बुध बुराहया' तुजा 
करती हैं ।* वर्णा ठयवस्था * में भौ यही गुण दोण्य विधमान हैं किन्तु हस बर्णा 
ठउयवस्था की कैद या संकीर्णा पाराधि में मनुष्य को बन्चदी बनाकर रत़ता उचित 
नही प्रत्तीत होता । क्या शुद्र के धर जत्मा मनुष्य ब्राह्मणों जैसा कर्म नहीं 
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कर सक्‍ता है ? जो कर्म 'सद्धान्त' को ने मानकर कुस्सित थिंसार्मक कर्म करते थे 
उन्छें। रास * या हिंसक « कोल, किरात, शंबर आय कहते ते । ऐसी ही 
दिसक प्रवृत्ति के छोगों में श्रम्णा क्री | रहती थी । कवि ने श्भर - संस्वृतति न संस्वृतति 
का अतीव जी वन्स पचिन्नणा किया है «« 
* पीहसा, लूट पाट, हत्या में 
हनका जीवन दर्शन 
रैवा से लेकर कावेरी 
तक फैले थे ये जन ।।' 
कूर-कर्मा शंबरों के घरों की ईस्थात करता दुआ कांव कक्‍्क्षता है « 
” घर क्या था बंचढुसाना था 
मांस महकता रहता 
क्दी (किसी की साल 7 सब 
रही, कोई हुरी से कटता ।। 
शंबर - संस्कृति का जीवन्त चित्र जक्त करते हुए कवि उनकी ॥निर्ममता 
स्व हुवयठी नता का जीवन्त उदाहरण वैता है +- 
* सुगद तलक जो मृग शावक था, 
अंब या वह मुगढाला, 
कही” मनुज़ता नाम नही 
यह कैसा जी वन-काछा ।। 
ऐसे हो हिंसक प्रवृति के लोगों में श्रमणा नाम कौ" श्री  रच्ती 
थी । वह ददिंसक- प्रवुत्ति का पॉरित्याग कर अध्यात्म रमन पिपाझा से प्रेरित 
हो वह अपनी जातीय विवश्ता पर खेद व्यक्त करती दुईं बढती है -- 
* उन्ल्यज यहुत ,फिर शबर जाति द 
उस पर स्त्रों, जया हेतु क्यूं 
अध्यात्म पपिपासा लेकर मैं « 
आयी हू कैसे कहूँ ।।' 
१- शंबरी , पृ० 37 (2) श्री, पृ० $8 (3७ शीैरी, १० 23 
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शंबरी अध्यात्म 'पिपासा लेकर पारिवारिक मोह-सुत्र के 


कण्चे बन्धनों को तोड़कर उन्नत जीवन की कामना लिए हुए पम्पासतर वन में हि 
मतंग के आश्रम * में पहुंच जाती है । उसका तपोचल उसे रफमय एवं प्रभुमय बना 
देता है । वह स्वरा तपस्या * बन जाती है । वद वैरास्य हइुप क्री जानन्योग “ 
तथा" ब्राक्तियोग * के कारणा समाज की प्रताड़ना, प्रतिदिता, प्रातिशीघ एवं 
ऐैका नतिक जीवन की क्ठौरता को सहज ही पार कर जाती है। क्रीभ' सतग 
के आजम की आर्शा संस्पृति * या वैदिक संस्दृतति का चित्रण्ण करते हुए कम 
लिखा है « 
” प्रात:काल हुआ ही था 

सब स्नान ध्यान में रत ये 

यज्ञ आदि के जलिए बटुक « 

जन लकड़ी बीत रहे थे । 


हमारी भारतीय संस्दृति में प्रात: काल अग्निहीन्र . कौ 
ठयबस्था का उपक्रम है । क्रो मुनिगण प्रात: स्नानोपरान्ध' अग्निन्‍्लोम 
में हवन-गंक्रया किया करते थे । इससे वेवगण प्रसन्न होते हैं और वातावरण 
तथा मनो जगत की शुद्धि होती है | कवि का यह सास्कृतिक बोघ यहा पर 
निम्तस्थ पक्तियोँ में पुएर॑पेणा मुखारत दुआ है +- 
+ यज्ञ-्वेविया' छुलग चुकी थी' 

वेदन्पाठ या जारी | 

फक्तिनो विक्य और भ्कय थी: 

शान्ति यहा की सारी |! 


हवनोपरान्त कइषष्यिगण वेद-पाठोीज्चारण किया करते ये | 
हन सारी वैदधिक सास्कृतिक फ़ियाजों में कवि कौ पूर्ण निष्ठा परिकद्ियत्त होती 
है. । वैष्णव-भकक्‍त कवि नोश केहता की उच्च पंक्तियाँ में भारतीय संस्कृति में 
पूर्ण निष्ठा-आस्था अमिव्यक्त दुर्ई है । 
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आश्रमी ब-संस्टाावत का प्रकाशन करते हुए ने शिखा है बिक क्रीष्ण- 
कन्या प्रातः बाल पौखर ( जलाएथ ) प्ले थे भर-मरकर आम्रम में ले आया 
करती थी” -- 
जल पहणशी हे क्रा'णि- बच्यायें 
पौचर आती जाती! | 
भीगी छझए जत्नत में वे | 
प्र, छुले चरण घर चलती ॥।" 
. एक वन प्रा क्रीण-कन्याओं की शारीरिक परविन्नता 
४ ऊर्मण। है । वे भौगे एुए वर, पहनकर ही पूजा-अर्थना के ढैतु ” पावन-जल * 
ले आया ऋरतो थी । 
४मारे यथा प्रावी नकाल में क्षाण-आम्रमो में! गू-कल " 
में ।शष्य-क्त्षपारिवों के पठत-पाठतन की झुष्ववस्था थी । शिष्य गुरुकुल में रहकर 
गुरु सैवा करते हुए! शास्त्र व्याकणावि ” का अध्ययन क्‍या करते थे । कवि 
में प्रस्तुत याठवय में भारत की प्राचीन गुरुकुली य संस्वृति का वर्णन करते हुए शिखा है 
* गीवद्वल शंतरी को तन मतंग 
आश्वापन दे भोतर लाए । 
सत्र शशिष्य और आश्रमवाणी 
थे देख पड ऑल चकराये ।। 
आश्रमवाती उपललिए आश्वर्य-चॉक्ति हुए तक पहले तो “स्त्री” 
का प्रवेश आश्रम में वाण्ति है। दस जूद्रा स्त्री | या तो लगभग प्रवेश अर्सनव 
सा हो था | किन्तु सतंग क्राण की यह वैदारिक उडारता थी । 
क्रीण्य आश्रमों के परिसर में' गोशालाएं ' भी हुआ करती 
थो. | इन भाया के वुग्घ, गौणर आदि मे देवाबन, या»3जिक क्र्यायें आयवि संपाणवित गव्त 
होती थी | ऋणशिभण एवं अन्देयापींगण उनके दुग्ध का आधार-पात आदि भी; 
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करते थे । ज॑ंत श्री *" गोशाला * में पहुंची, तो कवि उसका वणनि 
करते हुए कद्दता है - 
" बह पहुंची जब गोशाला में, 
देखी घौला, कॉपिला ,श्यामा । 
वे गायें थी या कामनेधु 
पिजित सीगों की अभिरामा ।। 


काठ्य का तीसरा" हण्ड " तपस्या है जिसमें शंबरी का तर्पास्वनी 
यौतगिनी हृप अऑक्त हुआ है । पम्पासर के एक कोने में अपनी कीटिया बनाकर 
रहने लगती है । ब्राह्म-वेला में उठता, स्तान-ध्यात करना, कुश फूलों का चुनना, 
गोौशाला म॑ गाया को वाना-पानी वेना, दुध दृषना, सफाई करना आआवि उसकी 
पिन कया “ थी । कावे ने सटीक चित्रण पफक्या है - 
..._ *+ पभतसार ख़बेला में 
पिस्तद मै बह उठ जाती । 
स्नान ध्यान कर तब बह 
कुश फूल आदि चुन लाती ॥।' 
हमारी वैविक संस्कृति की" आजार संछिता में लिखा है कि « 
* ब्राह्ममेपह्तें ब॒ुध्येत, धमार्थों चातुतचिन्तयेतु । 
उल्थाय, आचम्य, बृतात्जलि: पूर्वा सन्‍्ध्या' तिष्ठेत | 


4. 


ब्रद्वेला में जय जाना चाहिए, उठकर स्तानोपरान्त आनमन करके पूर्व सन्ल्‍्ध्या 

(प्रात: सन्‍्ध्या ) को हाथ जोड़कर करना बाह्दिए । कवि नरेश मेहता ने श्री 

क॑ आचरण में इस वैदिक संस्कृति * को समाविष्ट करने का प्रश॑स्‍्य प्रयास क्या है 
हमारे भारतीय शास्त्रो' में " पांच यम * तथा" पांच नियम * बाणित 

है । इन्ही! में' बऋषर्य " अथाति आत्म-ननिय॑त्रण का भी "निर्देश है । इसी लिए 

गुरू मतंग न झ्लीरी को आज्ञा दी थी कि बह आज्म-“जीवन का पालत कस्ती हुर्ड 

अपने पर पूर्ण अंकुश रखें - 
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का जीवन पालन करना । 
था प्रथम पाठ जीवन का, 
अपने पर अंकुश रखना ।। * 


भारती य स॑स्कुति में! नवघा « भवजित * का वर्णन विविध शास्त्रों में 
किया गया है । इनमें साघु-संगाति, भगवद्‌ कथानुरजित, ध्यान, कौर्तन, पूजना[वि 
का क्‍तिक्ृपण हैं । कवि ने श्मिरी में नवधा ७ भजित * प्रदार्शि करते हुए शिखा है- 
” ठाबुर प्रतिमा के सम्मुत 
तन्मय वी कीर्तन करती । 
प्राय: तो रातें उसकी 
पजा में बी ता करती ॥।' 
श्री के तापस हुप का वर्णन कोवि ने इस तरह कया है «७ 
” ममब्यार पुष्प सा जिसका 
सर्वस्थ समर्पित प्रभु को, 
जौ स्‍्वर्य तपस्या है जम 
क्या वेदनमंत्र है उसकों ।।* 
काव्य के नौये ब्रण्ड " परीक्षा" में शमरी के व्यक्तित्व धर्म और 
भां कीनभाव की परीदया धीती है। कमी आअसवासी #ष्णि के प्रात सख्येह 
ठय्त करते हैं और एक अढुत नारी के ज्ाज्स वास पर आपत्ति करते हैं | यहा 
उच्च वर्ग का निम्न वर्ग के प्राति जो श्र दौता हैं , उसी का गनिवर्शन है । साथ 
मानव-स्वभाव को भी प्रस्तुत किया गया हैं । मनुष्य ही क्‍यों काछा मुगि भी 
ह्वेष्भाव से भर जाते है । तभी ती वे कदते हैं « 
सामाजिक्ता के अंकुश से झुपर धर्म नदी है । 
ये यज्नन्याग औ पूणन शूद्री' का कार्य नदी है ।। 
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इतना ही नहीं क्रॉण -सम् तो यहा तक कह देता है क्‍ के « 
* शशिव - श्वि - मतंग की तो, 
माति ही अब भ्रष्ट हुईं है | 
अब आर्य स्त्रियों की ही 
यह श्री इष्ट हुई है ।।' 


अन्ततः सभी आजम्धासी श्ंमरी को मं बाँध कर उठा हे जाने की यौजना बनाते 
है (किन्तु उस तपास्विनी का कोई बाल बाका नहीं कर पाया | अचानक ऋ्राष्ण' मतग 
के आ जाने पर सभी द्ामायात्रना करते है । 
ऑन्तिम खण्ड * वर्शन * में श्री को प्रभु श्रीराम के वर्श होते है । 
स्वयं राम तथा लृवमण वहा आते है और उसे तापसिया में शिरोमाण' घोषित 
करते हुए क्दते हैं - 
.._* अन्य कौन क्रेता में, 
_ जो ब्रेष्ठ भक्त श्री से । 
हैं. मंत्र यज्ञ यद् सर वुक्त 
संध पसद्ध इसी श्री में ।।" 
श्री प्रभाकर शर्मा का मत है पके» श्भरी काण्य का मूल संकेत 


यदी है कि वर्ण-व्यवस्था' से ऊपर उठकर कोर्ड भी व्याक्त आश्मारत््मिक स्वत्य 

को पा सकता है । नरेश की नचिम्तता संक्ति का स्पर्श पाकर छाती कौ साधरणता 
असाधारणता में बदह गयी है | श्री को स्वर्य काणि में" मंत्र चरित्र बतलाया है । 
असल में कायि ने यह प्रश्न उठाया है ककि भैतस्य की रदगा के लिए सामूहिक जड़ता 
को तोड़ना अनिवार्य है । यही प्रश्न बाह्मीकि के सामने था और यही मरेश के 
सामने भी है । कारण वर्ग विष्यमा और वष्ण-ण्यवस्था वाले समाज में यह एक 
पिरल्तन प्रश्न है और रदेगा । वाल्मीकि की सानवीय दृष्ष्टि से युवशबरी जारिश्रवती 
हुईं, तो नरेश की मंत्र पूत वृष्टि से वही मंत्र चार्त्र बन गयी । 
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काव की सास्कृतिक चेतना" उपनिष्णई*," भागवत *,* पूजा ” 
* इलोक *,* मन्त्र * आदि शह॒वा द्वारा जआालोच्य काव्य में यत्रन्तंत्र जहहिक सर्वान्न 
ठ्यांजित हुईं है । कवि ते 'लिसा है रू» 
* यह घरा उपनिणद्‌ जैसे, बढ पत्र वेवता' उसकी , 
यह उसनी पूजा ही की, ऋयन्स प्रठ्ता उसकी ।॥। 
अआवाश- भागवत की वह थी, प्रथम श्लोक सी श्री, 
करने कृतार्थ जाती थी, अब स्‍्वर्य लोग को श्री ॥॥ 


नरेश जी जावन्‍त पमयक्‍ता के द्वारा जातौय मृल्यवत्ता और 


ऑस्मता की तलाश भारतीय सानासक्ता के अनुकूल करने में समर्य दुए हैं । उनका 
उद्दैश्य मारती य संस्कृति की उदाधहता कौ उजागर करना है । 

हमारे यहा भारतीय संस्कृति में, अवतारन्वाबव ” की प्रतिष्ठा 
हुई है । भारतीय मार्नापक्ता के अनुसार हृश्वर मनुष्य हुप में इस पूषृवी पर 
अवती रत होते हैं । प्रस्तुत पारिफेक्ष्य में कांव कहता है « 

* यह श्याम - श्वेत की जाड़ी 
है राम और लमण ही । 
यह वेब मुतों सी मुद्रा 
बतलाती प्रभु लक्ष्ण ही ।॥।॥ 


& 


अन्त में उस वपस्या ढ़पा क्री को परम पुरुष राम स्वर 
आकर सम्मानित करते हैं । राव में सागर * के प्रतीक से इस तथुय को हपा यित 
किया हैं « 
* अब तो सागर छुंध दी आया था चलकर द्वारै । 
थो कं को यह आकादगा ,वावियों को [सिल्धु पुकारे ।। 
हमारे यहा सारवीय भक्ति यूत्र * में भगवान से नाएद सै क्या 
हैं कि « 


ाक-ज९कक३१७/ काक; हक चारा 
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नाह वसा बैकुप्दे, योगिना' हुदये सच । 


मंदृभकक्‍ता यत्र गायाच्ति, ततन्न पनिष्छठाम नारव ।। 
भाव यह हैँ कि मेरे भक्त जहा भी मुझ पकारते है में बची 
उन्हे प्राप्त दो जाता हूँ। इस प्रकार पम्पासर की वनस्थ कृटिया में श्घरी को 
प्रभु सुलन हे जाते हैं और वह उनके चरप्णॉ में अद्वातत ही जाती है -_ 


है. 


वह फुकी दुई थी प्रभु कै, 
चरण पर भ्रद्धाक्त हो । 
असू से भोग गए पग, 
भ्रद्धा थी फुकी गविनत हो ।” 

भारतीय संस्कृति' कर्मताव " को सवालिक सहत्य वैती चली 
आ रही है । क्ठा गया है (कि योग: कर्म सु कौशहम " अथात क्यों में क्बालता 
ही योग * दे । इस प्रकार शृद्र कुलीवुभवा श्मेरी श्रम, कर्म और पावन रूयवहा:र 
से आल्मोस्थान की पराकाष्छा पर पहुँच जाती है तथा परम छृ्य की संप्रान्‍ध्त 
कर लेती है । आलोचक्य काठय में * श्मरी अपनी तगण्यता« साधारण्ता को 
कर्म दृष्ष्टि के सहारे वैषारक उच्चता के +शितरोँ तक ले गयी है | उसका यद 
प्रयास ठ्याक्ति वे परिफ्रेश्य में आज भी प्रासीगिक प्रतीत होता है । वह आग ल्लक 
संधर्णा करतो दुर्ड पावन, स्लाथ्य और मं पूतत चरित्र बन गयी है । प्रस्तुत काण्य 
में आधोपान्त सास्कृतिक रागनजीघ आऑमभव्यक्‍्त हुआ है । 


0०७०७ 


-« श्भरी , पूँ० 88 


५8.५ ५ ००8 
नरेश मेहता के उपस्या्सें में सोस्द्ाविव/चिन्न 762 


"डूबते मस्तूल'" 


कथा>सार ( छौोपीकरण 3 


लेखक का मित्र एवं सहपाठी हंसराज पुरी रम०काम० लखनऊ में 
39 नार्थ स्वेन्यू में रदता था । उसने लेख़क को 23 मार्च,495] ई० को अपने 
घर आने के लिए 'निर्मात्रित ॥कया था । ठेस़क उससे 7मलने के लए ट्रेबे से लखनऊ 
गया । स्टेशन से उतर कर उपन्यासकार एक 7मिया' के तागे पर 39 नार्थ स्वेस्यू 
(लखनऊ) गया । छोली का वविन होते के कारण लड़कों ने लेखक के करते पैजामें 
तथा शरीर को पफ्विकारिया' के रंगी' से रंग वविया । संयोग से लेखक के पास कोई 
दूसरा! कपड़े का सेट पहनने के शलिए पास में नही” था | अतश्ब वह सेव रंग-विर॑ंगा 
कपड़ा पहने अपने #मत्र के घर जा रहा है । लेखक मार्ग में जाते हुए अपने ॥मन्र 
पुरी जी ,उनकी नव-विवारदिता पत्नी तथा उनके बंगले आदि के विष्यय में मन 
में विविध कल्पनाएं करता हुआ चला जा रहा है । जाते-जाते हेख़क नार्थ स्थेम्यू 
लखनऊ पहुंच गया | तागा रूक गया । फाटक पर काली वफती पर सफेदी 
से लिखा हुआ " नामपट * मिला जो कि बहुत पुराना पड़ चुका था । मित्र पुरी 
जी लाहौर के हैं किन्तु अब लखनऊ में 39 नार्थ ख्वेन्यू में रहते हैं। संयोग से 
बंगले में बादर कोई नही” है । शान्ति है । वहा एक माली फु्लोँ की क्यारियों 
को खोद रढा था । लेखक ने माली से पुरी * जो को पूछा । माली ते कहा (कि 
* म्रालिक आज सुबह तार पाकर बरेली चले गए हैं ।* लेखक मुफलाकर किक्सव्य 
जिमुद्र सा ६ ऐै जाता है । इसीबीन माली फिर अच्चर से वीड़तादुआ आता है 
और पुकार कर कझता है - चलिए, आपको मेम साहब बुला रदी है हु 
लेखक ने सोचग (कि सववत: पुरी जी अकेले ही बरेली गए है | 
बह आति प्रसन्‍न हो गया कि पुरी कौ फ्लती से कहूंगा कि * मैंआ गया हू । 
हेखक अन्वर गया तो लाल अधारों' में' बेढकम * शिखा था और सुनहारी नाम प्लेट 
.* श्रीमती रजना * लिखा था | उसने सोचा फकि - श्रीमती रजना पुरी " 
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दी लिखा है । इसके उपरान्त हेक्षक के सामने सुल्वर 6री साड़ी पहनते, धुधुराले 
मेल, देसमुत्त॒ चमकती आश्ोवाली गोरे रंग की अप्रातिम सुन्दरी एक नवज्षयुबती 
दोनों हाथ जोड़े हुए प्रणाम करती हुईं आयी । लेखक मन में सोचता है पक मेरे 
स्‍मत्र की पत्नी * र॑जना ” यही है । उसने कहा - आहइर,शायव अभी आप 
आ रहे होगे कानपुर से ।” लेखक ने कहा -औछा! इसी साढ़े बाहर की गाड़ी 
से आया हूं । उसने कहा कि पुरी ते आपके बारे में इतना सारे पत्रों में लिखा 
है । 


उसने हंसते हुए लेखक से कहा अप सोफे पर आराम से मैठकर 


'ससिगरेट पीजिए , तन तक अन्उ फ्रमन्‍्घ हो जाता है | लेखक पसिगरेट पीने छगा । 
तब तक वह पुनः लौटकर आयी और कहा - साॉतिए, अब आप गुस्ल हे हैं 

इस बात पर लेब्क को बंड़ी प्भराहट मी हुईं । उसने सोचा (कि यह मात्र 

श्री मती र॑जना * का नाम-प्लेट था, मैने आग * पुरी व्यर्थ जोड़ विया । 
लेखक ने उससे का - तो पैं अब जाता चाहता हूं। आज्ञा वीजिए ।” ढ 

रजना ने लेखक से कहा कि आप बचपन में मुमासे परिचित है । 

बया आपको याद नहीं है ? ( तुम पहले से दुबले ही गए, ऐसा क्यो ? छेख़क को 
भ्रम ढी गया कि सनव है कि यह परिचिता दी । सतदु उपरान्त एजना के कंदने 
पर लेखक गुसलखाने में नहाग- घोकर तौलिए से शरीर पॉछकर कमरे में बैठ गया । 
रंजना ने लेखक से अनेक प्रकार की हंसी सजाक भी कौ । तत्पश्नात बैरा प्लेट 
में हल्दी में बने मछली के टुकंड़ा' को चम्मच के साथ दिया । दोनो साने कगो । 
इसी समय रंजना ने लेखक को अक्ल्ुक / नाम पिया | लेखक ने कहा « आप भूल 
रही हैं - मेरा नाम' अक्ृलंक * नहीं है किन्तु र॑जता मानती नहीं है और 

हंसी में बराभर उसे' अकलक * ही अल्त तक कहती रही । 


रजना ने लेखक को बताया कि -* अब में विवाहिता हूं - 
मेरे पात फीज में कर्तल हैं ।" इसके बाव रजता ने कहय क्‍कि -' मैं जल रही हू 
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अकलक । फिर रजना ने बताया कि मेरे परत * कुलकंणी” * इस समय लखनऊ 
में [महिद्वी के कर्नल हैं और उन्हें यहा आने की की फुर्सत नहीं क्‍मलती । एजना 

7” अकलंक ” नाम से संबोधित करते हुए लेखक से बाल्यकालीन 'मलन रव॑ प्रेम की 
लाहौर न पैजाण » नील रोड आदि के अनेक स॑स्मरण बताया । 


रएजना ने कहा - जानते हो अकलंक । सीमा प्रात में 
जदा' मैं पैा हुईं थी, वा से हमलोग क्‍यों चले आए ? वहा सीमा' प्रान्त में मेरे 
पिता जी कृपए का लेन-बैन करते थे और पिन सर कारतूस की पेटी' बाधि तथा 
बन्दुक लटकाएं बड़े खुंघार बनकर रूपये वसलते थे । उस मेरे गाव का सरवार एक 
पठान था - महमृद और उसका लड़का गोरा-चिट्ठा,हट्रा-कटरा - पैयद था । 
उससे लड़गकया' भयभीत रहती थी । वह मुफः अल्यन्त प्यार करता था | पैं 
* तेरह वर्ण की थी , तभी पैते अपना विवाद उसी" सैयद * से रचाया । उसने 
'विवाह किया । पैनि अपने सातार्जपता' से क्विपाकर निकाह | पढ़ा था । पैयव 
(स्त्रयो' को बेचने का ठ्यापार करता था । वह मुके भी बचने जा रहा था । 
मैने उसी की गोली से उसे सोष् रहने पर सार डाला । उसके पपता और 
सरवारों ने मुफ्ते मारते के लिये पीछा क्या । भागकर हम और हमारे साला» 
'पिता तभी से लाहौर * आकर रहने लगे । तब में सचमुच पविध्या थी । मेरे 
पता जी की कठोर आज्ञा थी कि विध्या होते की बात किसी से भी मत 
बताता । 
एजना ने लैखक को' अकलंक / कहते हुए बताया कि उसने 

अग्रेज़ी साहित्य से एम०ए० * ककया और तब उसका विवाह्ट यात्री दूसरा 
गविवाद एक * राय बहादुर * के लड़के से हुआ | वह भद्कृल का औ मब्ल पुत्र था । 
बह मुझे प्राय: सारा करता था । विवाह के तौन वर्धा बाद ही मेरे माता-मता 
दौनो मर गए और मेरे ससुर * ने मैरी सम्पद्ि पर आजधघिकार करने के लिए 
दौनों को स्वर्ग भिज्ञा वविया । मेरे दुसरे पल महाराय को जिलासत घुसने का 
शौक था । मेरे इसी समय एक लड़की भी पैदा हुईं । बाव में अपने हस घाति 

तथा परिवार में भी परिल्यक्ता हो गईं । 
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एक पदिन रजना ने अक्वार में पढ़ा (कि रम्जलेन्स में पस्त्रयाँ की 
भती की जा रही है । उसने प्रार्थना-पत्र दे दिया और होकर * नर्स * ही 
गयी । सुबह चार बजे ही नहा-घोकर अस्पताल जाया करती थी । गमिलिदी 
का अस्पताल था । वहा सएक' कर्नल - टामस * था | उसने रबना को प्प्यार 
करना प्रारंभ कर वविया । वह अंग्रेज था | शराण का बड़ा शौकीन था | स्पेशल 
वार्ड में जन रजनता की डुयुटी होती थी , तब उसमें एक ही रोगी के होने के 
का रशा अल्याघक आराम रहता था | वहा रक बटालियन आफिसर था । 
उसके टान्सिल्स बढ़ आए थे । आपरेशन हुआ और ठौक हो गया । वह भौ 
* एजना * पर मोहित था । इस बटालियन आकफिसर का नामी रेनाठ्ड * था। 
यह" जनरल सारविस * की लडडाक्यों को घरते के मामले में छावनी में प्रासद्ध था । 
* कर्मल टामस * शिश्ट था | उसने कभी अभद्र छयवहार नदी किया । रजना 
ने उसके चरित्र की पयाष्त प्रशंसा की है। पर" रेनालड * आवारा टाइप का था। 
वह एजना को परेशान करने छगा । इससे हम कर रजना ने ल्यागन्पन्न दे विया । 


रंजनाा धर्म-परिवर्तन * बैरके इसाईंहगे गयी । बह 

मेरी अस्पताल * में हो गयी । चपरासी ने बताया कि मैं अस्पताल में अपने आने की 
सुचना प्रम्गुस सर्जन मेजर आस्टीन* को दे दूं | उसने अपनी उर्पास्थिाति कौ 
सुबना मेजर महोदय को दे दी । व जास्टीन के साथ जब राउण्ड पर जाया 
करती थी, तब एक बन्वुकधारी गार्ड भी साथ जाता था | मेजर जास्टीन भौ 
एजना के हूप-लावण्य पर मुर्ध हो जाता है| उसके साथ रजना का विवाह 
( तीसरा विवाह ) 7नतिश्चित हो गया । जविवाहित हो जाने पर जास्टीन 
को हालैण्ठ जाते का आदेश मिला । रजना को भौ हालैण्ड जाना पढ़ा । वहा 
जासस्टित' आम्सटरठ्म * में सॉर्जिक्ल प्रैकिटस करना चाहता था । 

* आम्सटरडम * में एजना के पति जाॉस्टिन का एक गहरा 
स्‍मत्र * वाननतिकोलस * था । वह कड़ा भारी सं॑गौतशञ और निम्नकार था । 


* बाल-निकोहस * भी एजना को प्यार करते लगा । लोन एजना को वान कौ 
* भारतीय प्रेममिका * तक कहने लगे ।" जास्‍्टीन ” सचमुष्र बहुत ही अच्छा था | 
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र॑जना उससे सन्तुष्ट थी । उसे गर्म भी रह गया । जान को लड़ाई के फ्राण्ट 


पर जानता पढ़ा । रंजना के गर्म से लड़का * पैदा हुआ । उस समय जान छड़ाई 
से आठ पवन की हुद्ी पर आ गया था । एंजनता ने बच्चे का नामों ऑसित * रखा, 
लेकिन जात और वात दोनों ने मिलकर उसका पूरा नाम विसेन्ट वान आऑसित * 
र्ब़ा | 

एक पदनी आसित / बहुत करमार हो गया | वान ने उसे 
बचाया । रंजना अन्त में भारत लौट आई | बच्ना वान के स्नेह के कारप्ण सही 
आया । बम्भई में चौपाटी में एक कुलकणी " नामक मलिट्री ऑफिसर से मेंट 
होती है । कुलकणी उसके अप्रातिम सौच्चर्य पर मौहित होकर उससे 'बिवाध् कर 
छेता है । बाद में कुलकणी” खूब शराब पीने लगा और रजना को चारित्रन्दौन 
कहकर त्याग वविया । 

अन्त में! रजना लेखक को बताती है कि मै श्रीमती रजना- 
कुलकणी” * हूं और* श्रीमती एंजना पुरी * नहीं हूं । मैने तुम्हें मान बुफ़कर 

अकलक * कहा । मेरा साथी अकलंक तो दस वर्णा पढले ही सर गया था । 

इसका शीष्ञक * छूबते मस्तुल " प्रती काल्मक है | एणना 
का वास्तविक पति मेजर जास्‍सस्‍्टन तथा उसका सछ्जा प्रेवी" बाल पलिकोलस 
जो उसकी जीवन नौका के कुशह नाविक थे - वे बाहर विदेश में थे अतः उसकी 
नौका का मस्तुल * छुब एपहा था | जिना' नाविक / के नौका का 
" मस्तूल " डूबेगा ही । 

दूसरा प्रती कात्मक अर्थ - यह लिया जा सकता है कि 
जीवन के ब्रेष्ठ मूल्यों की नौका के मस्तू्र अब वर्तमान युग में छूबते जा रहे हैं -« 
क्योकि जीवन रव॑ जगत में आज चतुरविक मृल्यन्दीतता / का बोलबाला दष्टि- 
गोबर हो रहा है । 
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सास्कृततिक - बोध : 5097 
7 नरेश जी की रचना-भ्ामि रहस्थ की भूमि है, यथार्थ की 
भूमि है । वध्चमान युग में जीवन के उच्बावर्श , उच्च मानवण्ड एवँ उच्च सास्कृतिक- 
मुल्या' के उच्च शिखर या” मस्तृल * सचमुच ध्वस्त होते जा एहे हैं । मानव कौ 
मासल-अगकादयाएं-वास्ताएं उसकी* मातवी * संज्ञा पर प्रश्न-चिस्थ लगाती चली 
जा रही हैं| आदर्श, सदाचार, नैतिकता आदि नरर्थक या अर्धशी न होती जा 
रही है | इसी अर्थ और धह्याति के कारण आलौचक्य उपन्यास एक सास्कृतिक उपन्यास 
है, जो आवर्श, सब्बारिक्रा।, ततिक्ता, ईमानदारी आदि शाश्वत मृल्यो' को उनकी 
गनिरर्थक्ता तथा मृत्य-दी नता के सन्‍्वर्भ में रखकर यथार्थ कौ ठोस भूमि और उसकी 
अर्थययी और अमानवीय प्रवुद्धि को एक संकट के ढप में सम्प्रेष्णित करता है । 


परिस्थितियां के संघात से टूटती -बनती एक अप्रातिम 
सुन्वर' एजना" नामक तारी की विवश-गाथा का प्रतीक तास है « ऊूते सस्तुल 
जिस नारी ने हमें जन्म वविया, जिससे हमारा सृजन हुआ, उस बच्चनीया नारी पर 
हम अपनी अमानवीय प्रवृत्ति की तुब्टि के किए भीषण प्रहगर करते है । पूल्या 
अर्चननोया नारी मात्र भोर्या / सम्की जा रही है | क्याकार मेहता जौ ने 
ग्रंथ: की" भूमिका * में चार विद्या तथा स्थि की कथा के संकेत से इसी 
विघटन शील' सास्दृततिक-बोघ * को हॉगत या है । वस्तुत: बढ” पसंद " 
मात्र वनैला पशु न होकर अपने प्रती काल्मक अर्थ का भी बोधक प्रतीत होता है । 
वर्दमात परिप्रेक्ष्य में बढ़े कहे जानेवाले लोग सपमुब” मनुष्य ” के हुप में 'दिंसक 
* +संद * बन गए है, क्योकि उनमें मानव की धार्मिता नदी” +विखाईं पड़ती है । 


प्रस्तुत उपन्यास की नायिका" रजना ” कौ अपने इस 
* भोग्या स्क्ाप से अतीव विद्रोह है, पर प्रदुति के विधात का उत्लंघन कर पाता 
एक सनातन समस्या है । एजना के पिता का * बोध * मात्रौ अर्थिकन्बौघ * है 
वह पैसे का लेत-वेन करके तर>पिशात्र बन जाता है ।* गुण्डेगदी 'और' आतंक्वाव 
का संबल ग्रदणा कर वह अरथॉपलड्ध में तत्लौन है । उसने मासवतत * का कब 
उतार जिया है । वह एक ठयक्ति-विशेष्य" न होकर प्रे आर्य "पिपासु समाज का 
प्रतीक लगता है । हस यथार्थ-बोध को उयवक्त करती हुई एंचता कहती है « 
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* वहा तीमाप्रान्त में मेरे ।पता रूपये का छैनन्वेन करते थे +« 
आर बाधा रे बाबा, कितना भयानक होता है, वहा के छोगों से एक>एक 'क्वपया 
वसूलना |+ + + पता जी दिन भर कारतृस की पेटी बाधि हुए, 
वधि पर बनन्‍्दुक लटकायें अपनी साड़नी ( डाची. पर सवार उन ऊँनौ-जीची 
घाटियो' और दर्रों में चक्कर काटा करते ये । मेरी माता (विनर्नवन भर ब्ाना 
नही जाती थी , नह खटका ही लगा रहता था कि पता नहीं किस समय 
कया ही जाय ।' 
यथार्थ का यह बोध एक सास्कृततिकन्बोघ है | पुल्यो' कौ असार्थक्ता 
और यथार्थ का यह अमानवीय कृप एक आवश-मृल्य की अनगिवार्यता को भी 
सकेतित करते हैं. । 
उपन्याक्रकार एक वैष्णव भक्त कवि और कंथाकार हैं | उसमें 
भारतीय सास्कृतिक-जोघ समाहित है । वह स्थान-स्थान पर अपने इस बोध को 
ठर्यॉजत करता हुआ चलता है । एजना के बार-बार हंसते पर छेखक अपनी संस्कृति 
की विशिष्टता के विष्यय में कहता है « * हँसना एमारा राष्ट्रीय गुण नही है । 
हम भारतवासी वैसे ही गंभीर हुआ करते हैं'.। तब हमारी स्विलाओं का इस 
प्रकार हसना क्या सस्त्रियोचित है १ * £ 
वर्तमानयुगी न यथार्थ के कठोर प्रहगर से हमारे परम्परागत 
सांस्वृ।तिक मुल्य आहत हो रहे है! । र॑जना आधुनिक सुल्यों में आस्था रखती हु 
कहती है - * जानते हो मैं तन भी विधवा थी और अकलंक | दामा करता, 
मुफे ऐसा लग रहा है कि नती में कभी सध्वा ही थी और त विधवा ही »- 
किन्तु कदाचित्‌ इन स॑जाजों से परे ताशे की कत्सता तुम ते कर पाजोी । यह 
तो अपने-अपने संस्कारों, परिस्थितियाँ का प्रश्न है | मुफ़ भी हन संस्कार के 
भूत और वेबता - सभी से युद्ध करना पढ़ा है । के 
हस प्रवागर आज €मारे परम्परागत सास्कृ तिक मूल्य खौख़ले 
+पद्ध होते जा रहे हैं और नए स्रास्वृततिक मुल्य प्रावर्भत हो रहे हैं । 
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जब कोड रचनाकार अपनी संस्कृति" अथवा” सास्कृतिक «धर्ार्मक 
उर्याक्तयो” ' की चर्चा करके अपने मत की पुष्ण्टि का प्रयास करता है, तब उसका 
सास्कृ तक -बोघ नि: सन्‍्वेह आऑभिव्यक्त होता है । एजना अपनी नारी सुलभ 
अन्तरवेंदना को उयक्त करती हुई कहती है - पुरुष, समय का ठयवधान पढ़ने पर 
देखा गया है कि दुक्‍्यन्त बन जाने में ही सारा कौशल समता है । में कालिवास 
की प्रशंसा किए पिता नही रह सकती, जिसने पुरुचछय मान्न का प्रलीक शम्पट 
राजा के हूप में चुना । कला के लए उसने उस हम्पटता को थौ डालने के उपाय 
क्यो” न [निकाले हो और फिर अलकन उपाय कौन नहीं खोज +निकाल्ता ।*+ 


क्थाकार विवच्य उपन्यास मेँ प्राचीन सास्कृतिक-मृल्याँ 
को नवारते हुए नए मृत्य-बोध में आस्था अभिव्यक्त करता हुआ" एंजना के 
माध्यम से कहता है “ नारी अन्यदा हुआ करती है, इसलिए तुम उसे चारितश्रतीन 
भी कह लेते ही । मैं अन्यथा हूं, इसलिए चारिन्रही न भी हूं। चन्द्रमा का कंलक 
और ऋण तुम पुजा-पाठ, वान-वर्दिषणा, स्तात-श्यान से दूर कर हैते हौ, 
किन्तु हमारे कलक को धो सकता तुम्दारे पुरुशार्थ की बात नहीं है । तुम 
मात्र वेखते ही विजित पाण्डवो' की भाति कि कल की पूजा करती हुई नारी 
दूसरे विन तुम्हें कोठी पर से तनिर्मत्रण वेती हैं ।*“ 


सवमुच हमारा प्राचीन सास्कृतिक बीघो नारौ " के प्रति 
असहिष्ण एव निर्मम ही विखाई वेता दे । पुरुश-प्रधानं हमारा भारतीय 
समाज" पुरुण " को तो वविक्ट अपराधों से भी मुक्त कर वेता है किल्सतु यावि 
* नारो' में दोधा देखा तो उसे समाज से बाहिष्कुृंत कर, उसके सारे उपकारं' 
कौ विस्मृत कर , उसे वेश्यालय * तक में पहुंचा देता हैं । आधुनिक सास्कृतिक बी 
इन्द्री” दोष्णो' के कारण पृर्वार्जित सास्कृतिक मुल्योँ को नकार रद है । 
पुराण म्ल्येव न साधु सर्वत्र * अर्थात सारी पुरानी मसान्यताएँ साथ 
(ठीक ) नही है | 
/ अगज का यथार्थ बोध प्राचीन सामाजिक वर्जनाज-अंधनों को 


स्‍्वीकारता नहीं! है । क्योकि सामाजिक बंधनों ते ठयजित के व्यक्तित्व स्वातज्ञय 


खलुफ्रााता-सायक्ाा्र$ सा क0 सका बकरलामाकी 
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ऑस्मता को [नजीब स्रा कर वविया है । आज का बुद्धिवादी युग नतन सास्कृ तिक 
प्लयों की अवतारणा कर रहा है । रजना * आलोच्य उपन्यास में हसी 
हि नए सास्कृ तिक मत्य * की और सकते करती हई कहती है -« 
अकलंक । तम्दारे इस समाज में ठवयक्ति पैदा करने की दामता' 

शक्ति अब शेण नही है जिसे तुम छ्यावित कहते ही बह एक पोस्ट आफिस का 
टिकट मात्र है जिसके साथे बने हुए हैं | अपनी शक्त के अनुसार उन्हें तुम बड़े 

कोटे साथे में ढठालते हो । व्यक्ति बनाया तभी जा सकता है, जन वह पैदा हो । 
जाने कितने संस्कार, समाज हूप में उसके चारों ओर जड़े कर वेते छत पक उसमें 

वह ठयाक्‍त दही नष्ट हो जाता है। तुम्दारी शश्ि-वीदगा से विद्रीक्ष कर 
यावि कोई ठयॉकति * बनना चाहता है, तो उसे तुम पथ-अष्ट, अनागारिक, चॉरिन्र- 
होन कहकर बाहिष्कृत कर वेते हो । क्योंकि वह तुममें से एक मेंठ ” नहीं है ।' के 


सचमुब हमारे भारतीय समाज ने मनुष्य को बंधतों' के साभे में 


ढालकर, उसे हूढ़िग्रस्त या कृाप्छित सा कर जिया है । आधुनिक चिन्तन इस 
परास्कृतिक- सामाजिक न्‍वन्धन को साप की पुरानी" कैबुल की भाति त्याग रहा 
है अर नए सास्वृतिक मल्यों की सर्जना में संहरत है । र॑णना के वक्तण्य के माध्यम 
से उपन्यासकार प्रानीन सास्कृततिक म॒ल्यों में अनास्था अमिव्यक्त करता है । 
हेखक भारतीय -पस्‍्वृीशति एवं धर्म के सकी र्णा कर्मत्कवच् में आधद्ध 
* नारी * वी चिल्तनीय अथवा या किए की” शोचनीय * पस्थात पर सेव व्याजित 
करता हुआ कछता है कि - ८म पुक्तणा ने अपने +लिए सूट तो कर शोभा के 
लिए चुन लिया है, पर सारी भारतीय संस्कृत और घर्मं हमारे धरा की स्त्रियां 
की साड़ी * पर निर्भर है | शठ्द कोश में हिन्दू धर्म का पयार्यब्रानी अगर 
कोई शठ्द 'विया जाय तो वह" साझ्धी * दोगा ।* £ 
स्पष्ट है कि उपस्यासकार प्राचीन भारतीय धार मिक सास्कृतिक 


प्त्यो' की' डइदिवद्धाता * एवं संकी णता पर व्य॑र्यौजित करता है । मम्लकय यह है 
कि युग बदला, परिवेश एवं परिस्थितिया पॉरिबारतेत हुईं, तो सास्कृ तक पुल्या में 
भी परिवर्तन * वाइतीय है । हर जिल्तनशील प्रगुद्ध क्य बल हत नए सास्कृ तिक-मुल्य 
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ली 
वी आनिवायतज़ को ननिशुणय ही स्‍्वीकारेगा । निष्कर्ण यही होता है 'क आज 
अ्राघी न सास्कृ तिक मुत्यों के! मस्तूल * डूब रहे है अथात ध्वस्त होते जा पहे है । 


अपने सास्कृतिक भारतीय मुल्य-बोध में आस्था रख्ते हुए 
उपन्याक्कार रजना * के साध्यम से कहता है कक ये' साम्यवादी * नारस्तक हैं 
डाटयंत्रकत्यग है । अत: शाश्वत मृल्यों' का ख्ण्डन करते हैं - * जब ईश्वर ने ही 
कोटे- बड़ों का भेद बनाया है, तब अमीर और गरीब वाहे युष्टि के /नियम को 
ये प्राम्यवावी क्यों तोड़ना चाहते है ? साम्यवादियों का यद कथन कक यह धरती 
और सारा शासन मजदुर तथा शौचशित वर्ग के 'छिए होना नगहिए, शाद्यत्र 
है | उस परम्परागत चली आती हुईं आज तक की संपूर्ण भद्र संस्कृति को तदहस« 
नहस करने के लिए .।* 
” ईश्वर 7 में आस्था भारतीय सास्कृतिक-मृल्य बोध का 
'ठर्य॑जक है । 
लेखक" ब्राष्टमणल्व *,* शव“ ,* अभिष्येक *,* यार्व॑ती 
अयवि सास्कृतिक घार्मिक शठ्वावली के माध्यम से अपने सास्कृतिकन्बीर्धँ को 
अभिव्यत्रत करता हुआ कहता है -* कवाचितु ब्राष्ममण घर में पैवा होते के कारण 
मुफे स्मरण आ रहा है बकिर्यशव की सूर्ति पर एक अभिश्शेक-्यात्र टंगा रहता 
हैं और उसमें से जल धारा निरत्तर शिवलिंग पर गगिरती रहती है । मुफ्त ऐसा हग 
रहा है कि उछ्च वर्ग की इन पार्वोातियोँ पर भौ अभिष्णेक इुप में वा'्तणी इसी 
प्रकार गिरती रहे तो कदाजितु उपमा में कही” कोर्ड असंगाति न हो ।*£ 
नारी का पति * या प्रेमी उसके जलिए' कवच *है। 
याव पति ग्रा* प्रेमी * तारी को छोड़ देता है, तो वह अस्हायय दीकर 
लिराधार #ूप में च्ायमान हो सकती है । यद तारी के सस्वर्भ में एक सास्कृतिक 
समस्या बन जाती है । इसी सास्कृतक-सल्य संकट को सकेतित करती हुई 
एजना* भारतीय पौराणिक आख्यान के माध्यम से कहती है » तुम चले गए और 
कब भी तम्दागरे साथ चला गया । | कवच तथा कएठल-दी न कर्ण की भाति 
हो गयी । यवि मैं कवच-ही न होकर जीवन में घायल या रक््तरता दौ गयी 
ती मेरा कया दोण अकलक । शी 
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*$ नारी * का आश्रय-स्तम्भ उसका" पातिं होता है । यावि 
बह छोड़ वेता हैं, तो वह लंगर ” रहित / नौका की भाति (निश्चय दी 
डूब सकती हैं | इसमें नारी* का क्‍या दाष्य ? नौका का क्या वोश' ? 
तात्पर्य यह के सॉस्कृतिक मृल्यो' की रदया में मात्र नारी ही उत्तरवायिनी नहीं 
है, बाहक दोनों है । 

* क्मते मस्तृल * उपन्यास का शीष्यक ही सास्कृतिक ” 
बोध के संकट को सकीतित करता है । वर्समानसुगीन परिप्रेद्य में उ्च सानव सुत्य- 
संच्बारित्रता, न्याय, प्रेम, अहिंसा, मानवतावाद रुव वैतिक्ता शावि जो 
जीवा-नौका के विशा-निर्देशक अलोक-स्तम्भ है, वे अब क्रस्त होते जा पहे हैं - 
ढुब रहे हैं । यही ढस उपन्यास आ प्रतीकार्थ ” है । 


चक्की 
हो 
है. 
हि 


* दो रकानन्‍्त * 


इस उपन्यास के' सास्कृतिक बोघ पर रुक विशिष्ट दृष्ष्टि 
ढालने के पूर्व स॑ंचितष्तत: इसके! क्था-सार " को रेस्लॉक्ति कर देना इसकी मूल्यवंचा 
स्व अर्थवत्ता की दुष्ष्टि से समीचीन प्रतीत ढोता है, बयौकि आज की जाति 
डयस्तता रव॑ प्रयत्न लाध्व की मनोवृत्तिवाले इस युग में यह अश्येताओं' के लिए 
पूर्ण सहायक तथा छितकर दीगा । 


* क्था-सार * --* पुरी * ( उद़ौर, राज्य में स्थित जगल्नाथषुरी ) मैं समुद्र 
के पो-बीच हट के (किनारे अर्धकुत्वाकार में ।तार्सित बंगलों की एक लम्बी सौ कतार 
बनी दुर्ई है । हती में पूवी” तट पर रुक दृहठ पर* तिर्जननीसक्ता ” नामक एक छोटी 
सी काटेज है । यह काटेज श्री प्रमथनाथ मुखजी की हैं । प्रमथ बाबू स्थानीय 
फाछेज में बंगला के अध्यापक व थे ।* वानीरा * हन्दी” विधुर प्रम्थ बाण की 
एक लौती सम्तान है । उसे 'विवेक जैसे सुपात्र के हाथों सौंपकर प्रमपमाथ्‌ एक 'विन 
बैयासय-भावना से उत्प्रेरित होकर स्थानीय भैतन्य म्छ * में जाकर वीदगा लेकर 
सन्‍्यासी हो जाते हैं । उनका वहा तामी जनिल्याल्तद * हो गया । विवेक 
ठाक्टर है । उसने अपनी डिसपेल्सरी यही" पुरी “ में खोल लौ थी । उसे प्रमयबामू 
की कम्या और काटेज दी नहीं स्‍मिही, बीहिक उनके यश का भी उसे लाभ म्छा | 


(विवेक (डिसपेल्सरी से रोज जल्द क्वौट आता और तब अनूष 
पन्‍दरी * बानीरा * के साथ समुद्र तट पर टहलते, प्राकृतिक सौख्दर्य का 
अवलोकन करते हुए पति-पत्नी यौवनोल्‍लास में मटरगस्ती करते हुए माल्चिर में 
पहुंच जाते । वहा' क्या-की तन तथा भजन- सुनकर लौट आया करते थे । प्रफुल्ल 
(बिच धर अकर ग्रामोफन सुनते रहते । बानीरा बातें करती होती और 
सविवेक दवाइयां का“ पराम्फलेट्स * पलटते सुनता था । आए विन कौ ने कोर्ड 
सास्कृतिक धार्मिक आयौजन अर्गाव हौते ही रहते ये । कालीबाड़ी की 

. दगाँ पजा * से लेकर मेरी क्रिसमस * तक में बे सम्पात आते> जाते तथा 
प्रसन्‍न एवं ड्यस्त थे । फिर भी, बा रेसा' एकात्स * था जिसे कहना ब्रादिए 
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* दो एकान्त * ( पति-पत्नी का स्कान्त ) था, जहा सम्दर्षाति की ही पदाषटें 
प्राय: सुनाई पढ़ती थी” । काली पव - उनका नौकर था जौ सेबा-«शुभ्ृणा 
आदि करता था । 
विवेक उच्तरोचचर डिसपेन्सरी में सम्पुर्ण बिन व्यस्त रहता 
था | सुबद आठ-नौ बजे चला जाता था और राज के दश्-रयारह बजे घर वापस 
आता था । वानीरा को यह एकाल्त ” बहुत खटकता था । िसवेन्सरी से 
पैसा भी बहुत कम स्‍मिलता था, क्योकि विवेक उदार था, वह वीन-दुल़ियाँ की 
गति: शुल्क इलाज कर देता था । 
एक विन * असम * के चाबगान * के एक अंग्रेज मालिक 
'मस्टर" क्लाइड * की ताबियत ख़राष हो गयी थी । तब डाक्टर विवैक को बुलाया 
गया । विवेक ते कायदे से ववा-उपचार अवि किया । मिस्टर बलाइड' लढ«» 
प्रेशर * के रोगी ये । दवा से वे ठीक हो गए । क्लाइड खुले मन के उवार व्यक्ति 
ये । शिकार , हाथी की सवारी तथा मह॒ली-पालन आदि के शौजीन ये । ववियर 
की बोतल के भी आदी थे | एक शविन गमिस्टर कक्‍्लाहड ने तिवबैक एवं वानीरा 
को अपने धर अमत्रित किया । इस प्रकार क्लाइड सदोवय से विवेक एवं वाबौरा 
का अच्छा आत्मीय परिचय हो गया । वानीरा और कलाइड का एक दुसरे के 
धर आवागमन प्रायः प्रारंभ हो गया । जिवेक के जन्मनीविनोत्सब _ पर संपन्न 
बलाइड ने दम्पाति को वेडिंग सूट * का सुन्दर उपद्ार भौ विया । 
एक पिन संयोग से विवेक बीमार दो गए । सात 
विन तक लगातार ज्वराकान्त रहै | स्थिति गनीर हो सेवी । सॉस्लपात भौ 
हो गया । वानीरा अत्यन्त चिन्तित हो गयी । क्लाइड ने वानी रा को 
सम्तातया कि विवेक की दशा गंभीर है | अतः उसे कलकंदा हे चलिए, भर 
मिशन अस्पताल * में पूरी ठ्यवस्था करा दुँगा । बातौरा ने विवेक को राय 
दी कि वह उपबारार्थ क्‍लक्सा चलें । अथाभाव से विवेक विबश था | अच्तत: 
बानीरा * के आग्रह पर विवेक को कलकदा जाना पड़ा यर्याव बह सन से 
जाना नही” नाश्ता था ।* पुरी * छोड़कर वम्धत्ति कलक्दा गह । 'मिमेक 
+मशन अस्पताल * में कई शदिनों' तक हस भती रहा, और उचित इलाज हनेने 
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से पूर्ण स्वस्थ भी हो गया | वविवेक की बीमारी के अन्तराल में क्लाइड और 


दोनों साथ-साथ सु टहलने घुमते तथा आनन्द क्रीड़ा आदि में रत रहते थे । यहर्ग 
पर उपन्यासकार ने क्लाइड के चरित्र कौ पयाप्त संभाला है, क्‍योंकि उसमें कोई 
* अपराघ-लौध * नहीं पदिसाया है । दोनों का प्रेम शुद्ध प्रेम ही क्हय जा सक्‍ता है | 
यही” पर * डिब्ृगढ़ * में क्लाइड के आग्रह घर तथा वानीरा 
की झात्ि के कारण विवेक को यहा पर अपनी" ठ्सपेन्सरी" खोलनी पढ़ी | यथा 
पर कलाइड के सहयोग और वान्रा की कुशलता से शविवेक की ठसषेस्सरी पर्याष्त 
पैसा देने लगी । बानीरा रोगियों से पूरा पैसा ले लेती थी । विवेक केबल एप गया 
की जाब करके, दवा देता था । शेष सारा कायी वानीरा" ही करती थी । 
इसी स्थान पर विवेकन्वानी रा -वम्मति से मेजर आनन्च 
पे परिचय छोता है । एक _दिन मेजर आनन्द ,व्हाइड और वानी रा शिकार के 
लिए मनौरजनार्थ ज॑गल में जाते है । संयोग से वष्णां होने छूगती है । वे लोग घर 
लौट नही” पाते हैं । रात दो गयो । रात की बनैली नीरबता में मेजर आनस्व 
के अ दुभुत 5 यक्तित्व के जाल में उलफ कर, बानी रा न चाहते हुए भी ऑतनिश्नय की 
(स्थाति में अपने को सौंप देती है । तात्पर्य यह +क वानी रा ,मेजर आनस्व की 
काम-नलिप्सा की शशिकार बन जाती हैं | शिकारी ते क्शार कर ती लिया । 
यहत' पर कथाकार ने मेजर अनन्‍्ड * में अपरा-बोध * स्वष्टत: प्रवार्शत कर 
लिया है । पररिणामस्वरुष बानौ रा गर्भवती हो जाती हैं। वह अपने पाति ' विवेक 
से हस रहस्य को 'द्विपाती है (किन्तु उसके छिपाने के बावजूद भी "विवेक इस 
रहस्य को समझा जाता है | पर जानकर भी वह विवश है । इसी अपराणणजाध ” 
के छिए बानी रा की अति स्वच्छुल्वता तथा विवेक की अति>सहिष्णुता « 
वीनों ही संमान रूप से उत्तरवायी है । 
एतदुपरान्त, विवेक और वानौरा खिगदुए्से हलादाबाव 
चले आते हैं । इलाहाबाव आते पर यह स्थिति विस्फोट का रूप हे लेती है । 
दम्पत्ति के प्रेम मेँ दरार पढ़ जाती है | वानीरा सके बार मातृत्व से चूकने के 
उपरान्त ( क्‍योंकि प्रथम बार बानौरा को अस्पताल में आपरेशन करते घर मुत- 


4/6 


शिष्ु उत्पन्न हुआ था । मातृत्व की अकाएदगा रख़्ते हुए भी वाम्षट्य प्रेम 
पार्थक्य से गर्भस्थ तीन मास के अजात पुत्र को मन ही सन कोसने छगती है । 


कुछ समय के उपरान्त दोनों पुनः" पुरी * अपने पनिवास-गुठ 
ननिर्जनर्न सकता * में लौट आते हैं । पुरी लौटने के बाव से दोनों वास्तव में दो 
हो गए थे । अब भी वानीरा पहले की तरह अपनी ससिड़की से 'स्पैल्सरी जाते 
हुए विवेक को देखती है, पर अब बह विवेक को अलग तथा उसके जाने को (बिलकुल 
अलग करके वेश़ती है । 

अन्‍्तत: बानी रा अपने एकए हुए पर पश्चाताप करती है क्ल्सु 
पुनरराप दौनों के नीची अब पाति पत्नी का विश्वास शेषण्य नही रह गया ) 
समाप्त ही गया । 

उपन्यास का शीरक " दी एकान्त * सतमुष सार्थक सद्ध 
हो जाता है, क्योकि वोनों ( वानीरा और विवेक ) अन्ततः दी ही गए । 
दोनों अलग हो गए । दो एकानत * एक वानीरा का एकास्त (अकैछापन 
और दूसरा विवेक का एकानत * ( अकेलापन ) | 

यह उपन्यास एक प्रकार से मौन पीड़ा की क्लासिकी 
'सम्फनी है । यह उविवेक और वानीरा की प्रेम-कथा है, जिसमें मेजर अनन्द 
के आ जाते के कारण दरार पड़ गयी है । यह प्रेम से क्राक तक की कथा का 
अत्यन्त मामी उपन्यास दै । 
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सास्कूतिक » बोघ ;* दो शएकान्त " उपन्यास में हमें दो प्रकार का सास्कृतिक- 


साइन ताला उाकतउ सादा धंसल चदलि-एटलेह0 पहाड़ भ्काएंउाकोक सा॥-ब्ाहक 


बगेघ विवाई पढ़ता है । प्रथम को भारतीय सास्कृतिक-भोघ * तथा दूसरे को 
पाश्चात्य संस्कृति से उद्धृत अरधानिक सास्कृतिक बोध * कह सकते है | भारतीय 
एवं पाश्यात्य- दोनों स॑स्कृतियों की अनुगुंज आलोच्य उपन्यास में प्रातिभा सख्त 
होती है| उसका नायक विवेक * भारतीय संस्वृतत' का संबाहक है । वह 
लेखक के शठ्दो' में' वकुदावृत्चि * का है -- सुब्द ,छायायुत्तत और स्थिर, जमकि 
उसकी नायिका" वातीरा * आधुनिक सास्वृतिक बगीध * ( पाश्नात्य संस्कृति 
से प्रभावित ) की संबादिका है -- लितान्त* मेघ्थुचि की है - सजल तथा 
स्वच्दन्व । बानीरा का जीवन वर्शन - चाणीयजी जिता का है । बह दाणाननन्‍्वोष- 
भोगिनी है । 

उपन्यासकार श्री नरेश मेहता की सानतासिकता जा 
एक और भारतीय सास्कृतिक बोध * में पूर्ण आस्था रखती है, वही” बह वर््मात 
यथार्थ बोध को भी नकारती नहीं” है । प्रस्तुत उपन्यास में यह सास्कृतिक-बोध 
ही हैं (कि प्रभय बाघ अपनी क्या" बातौरा को श्क सुयोग सुपार्ज जिवेक + 
को सौंपकर बीतरागी छो गए । वे" प्रमथनाथ मुख़जी” से सस्यास ग्रहण कर 
सन्‍्यास-वाधि के अनुसार 'नित्यान्तन्द * हो गए । इस सन्दर्भ में लेखक का 
कथन है क्‍कि --* वबानीरा को विवेक जैसे सुषात्न के हृगर्थों सौंप कर जिता 
अधक प्रतीदता किए वह एक वदिन स्थानीय भैल्य-म्ठ * में जाकर भी जी महाप्रभु 
की सेवा में सर्मार्षत होकर हरी प्रमथ नाथ मुखजी” से वीतरागी लितल्यानन्द ऐ 
हो गए ।* 

जन क्याकार किसी धार्मिक अनुष्ठान पुजाल्‍पाठ आवि 

का उल्लेख कर अपनी अभिव्यक्ति को प्राणवातु बनाता है तो उससे उसका' 
सॉस्कृतिक - बीध दी आधिक व्याजित होता है । कालीबाड़ी मैं* दुर्गा पुजा 
की चर्चा” करते हुए उपस्यासकार आछ्ोक्य उपन्यास में लिशा है ««» कालौबाढ़ी 
में दुगापूजा ही। पी है जे मत वानौ रा, मर्दिलाओं की 


इक पाक साकक भातमत | भभागक पाता जात साफ 








आह जद भाकक पाक क्रम कक माफ आल 


]-*' दो एकान्त * - पैम संस्करण ,3985 पृष्ठ 35, लोक भारती प्रकाशन, 
हलादाबाद 
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भोड़ में खढ़ी अध्वितीय लगती है | अष्टमी का चन्द्रमा बासों और नारियल 


अ्याक+ वाहक शक चाप बएताए0 शा भााा-परयाक् नाप एक खतिवामपासा0 फाफारायालश० पक भाकेड फकरमाकके साजकाकत 'थाहए पहन ऑधाक आकाक ००8 जया अपाशके जएाा! चंगनक आफ नाक धााक कक पथ भाड़ वादाक मइकाइ-पह७-धमाकेः वयाय फ्रधाक कादाकप्रनक 'गरानफ्रधइशाा पालन उपंकलमाक अकक: चाजड- साल पााचक 


अकाएुक चाकानरकप॥ शतक घातक पहाताआ। इमक॥3 2कमाक कया! बदला पापा यातत पलकपशा पाहा#-पलाा०-आकामे-२७नाक पाए सकता सबकी चाय चाचा हाउस! पदक ब्लाएए धधज॥ादुक! फाडओ पामइक याथा/पव0 पदक उमर पाक सका. सहह# ४2220-फरदक5 जा, 


मुर्दंगद वि थाप से रात बहत वविला म्बत लगती है । 


कारक स्‍दाएन पका उधाक २5७७ शलाक पाए चाकाए याकोक कहर वा पक काय2> पाए एमए: पाइह04ााक-सालाक वादाक शाकक पाजक जहा काम 4यकाल सा चमक चद़ाके उतकक पक पाप फ्ीडाक पाताक सालाना पापाका अफसर धालता पका 





भारतीय बेद, शास्त्र तथा पुराष्णों के अनुसार" वी न- 
बुख़ियों की सेवा ” एवँ ” परोपकार * महाघर्म एवं उदात्त मानब-मृल्य साने गए हैं । 
ता * में श्री कृष्ण ने अर्जुन से कहा है - 


*% 


दरिद्रात्‌ भर कौन्तेय | मा प्रय्०्हेश्बरे घनमत । 
ठया घितस्यौष्यार्घध पश्रय, नौरशजस्य पकमौणपे! ।। " (गीता ) 


प्रस्तुत उपन्यात्त का नायक पविवेक इसी भारतीय 


सास्वुतितिक बोध से प्रभावित होकर अपनी 'िसपेस्सरी * में आए रोगगियाँ की 
वा सस्ती दथा नि; शुलक करता है । इस प्रस॑ग में उपस्यासकार मेहता का कंथन है« 
* स्याति का कारण ववा का सस्ता होना था । अतिरिक्त इसके और कक्त संतव 


््ां | ५००८॥०००७४ सर्भकरफमक काम कंकाल सकल सारे फआक पाकर चरंगक नारी प्रकामक पसा- जाकर) पदक पता पालक पााफ- बंपर पताओ- सा! प्रयाका' एहॉफीउएाआ- धआक-धारतिक्ानाइबत पलक धाम आाकाड- 


ही क्या था ? जिन्हें एक जून चावल भी समस्या था, उनसे बवा की लागत तक 


जयाु७ चा-099-आओ- चलाकर जाए पीकर राहाइआ-पात-तापवक उमा सथा।द।:ाबक ताक यक़ाक छत पाया प्रला८क फलकक ल्‍कायबड? काऊए पमाहेए जप) पातश0१गााद पादप पलक पातातक परबऋ पाक 


मानता, विवेक को अन्यायपूर्ण ही नहीं बीत्क अमानवीय लगता था । इसलिए 


इलनाक पदक जाली: पाता चाप सका पाक जय पालाह-ामीर धकामुकजाकए-सवाफ पलक ध्यकार एक 2ाकएपक2क वाकक सलाह! भामाका०ाएबक-ताक काका राललए 4 रात हादसा सकहके कक 


पनम्नवर्ग के पास जो था, वह उसे अटूट प्राप्त था और वह थी त्द्धा । विवेक 


ुंतरगड़ीए$: पहनते पाक उसा०- पाकर इक दरपदाक पपकउ ७ पाए, पाकर ०वएफ्-पानकाता गमााइ> सा पंक्क बाफांए प्लाजा संहाक- सम पाए चाहा परी उाकक-सफवपसामा> पड! पाक सबक 


उन लोगों के लिए डाक्टर से आधघिक देवता था ।** 


अफाएयलदुंका सात पाक पाएाए पहाआए-पादा0 अहादा0 सपोडी। धान पडतत+-पाखकि उदीव-कर्यपक-बवालंध- महक पाक आशिक सवा चालकाए लाधक -पाकाक-प्ाक-खजप कायलात पका साक>-काइाफ सरबक पारा फाकक पका पल चाइए0 चताणए चडेलिः 











भारतीय संस्कृति एवं आधुनिक -बौध के अनुसार 
मनुष्यल्व का चरम विकास ही वेवल्व है । सचमुब' विवेक . महामानव एव वेबता 
है । भारतीय संस्वृति का फ्लोदृधीष्य है कि «७ परोषकाराय सता जिश्तय: । 
डालंटर विवेक परोषकार की सजीव पुर्ति है । यह रचनाकार का सास्कृतिक-बोघ 
ही तो है, जी विवेक के 'छिए * कर्तठ्य-अगेध * बन गया है । " वानौरा में 
आर्धा नक सास्कृतिक -बोघ की ही फलक नही प्रातिनि म्बत होती, बॉहक वह 


धरााााउकलाऊ-आइफ कक 





अलराए/ चाह कामफ- पहिक-सकि साइक कंग>लाइए2 करमा5-तयहा"याह्रकियाहा07 भव) चहाहए याअ9 काकत फालक-ायकि पाबक बहा प्रलाध० का पालड जाकर ऋष्साछ 





जया सका पा पदक आमतातादाक आपका पाया 


)« दी रकान्त * «- वही, पृ० 39 


भारतीय प्रानीन * चावाकि-वर्श * की पाषण्णिका थी प्रतीत होती है । 
चावाकि-दर्शन का प्रमुख्तम पसद्धान्त है - 
* ऋ्रुण कृत्वा घृत॑ पीषछ्गेतु , भस्मी भूतस्य वेहस्य 
पुनरागमनः कुत: | 

अथातु ऋण करके भो थी पीना चारदिए, क्योंकि हस नश्वर 
शंगैर की पुर्नंप्रा।प्ति संभव नहीं है । इस उपन्यास की तासिका” वानौरा 
भी ख्राजी , पीयो और मौज उढ़ावोी'* के आवर्श-वाजय में पूर्ण निष्ठावती है । 
उपन्यासकार के शढ वा में वह | कहती है - लोग है, सुत्र सुविधाजॉवाली गुर्हास्थया' 
है” | दैभधव की एक चमक होती है जिसे अस्वीकारा नही” जा सकता तथा इन 
सब में स्वॉर्पार है, भोग । जिना भोगे तो यह धाँ, आकाश, धर, गृहस्थी 
सबव्यर्थ है । जिस प्रकार अनभोगी नारी किसी अर्थ की नहीं, वैसे ही अनभीगा 
पुछष्णार्थ नपुसकता है । * 


कमी >कती उपन्यास्नार का सास्कृतिक बोध अपने वेश 
के अती तकाली न हतिदास-पुराण अदि के चित्रष्ण के माध्यम से भौ अभिव्यक्षत 
होता है । मेहता जी ने प्रस्तुत उपन्या॥ में पविवेक * तथा” मेजर आनख्द 
के संबाद के 7रा अपना सासस्‍्कृतिक न्‍बोघ ऐतिहासिक बाता के माध्यम से 
प्रकट किया है -- 

* डाक्टर विश्वास | अभी-अभी कुल सौ वर्ण पहले बौद्ध 
अशौक का पर्म प्रयास बीता था । कहिंग में अशोक के जआक़मण के बाद पुर्नागरण 
अया और वहा' सम्राट खालेह जैसा प्रतापी सम्राट हुआ । ठीक इसी समय 
मौर्य-सप्नाजुप. की बागढोर निरवीर्थ वृ्द्रथ के दवर्थों में आयी । पुष्यामिन्र शुंग 
इसी का सैनापाति था । 

स्पष्ट है ककि उपन्यासकार ते हतिहास के वर्षप्ण में अपनी 
विगत संस्कृति का प्रातिजिम्भ देखने का प्रयास किया है | बस्तुत: हतिदाल कै 
गवादग से ठम अपनी संस्कृति के स्कट्षप को करके सकते हैँ । 


कक 





चादर आशछ बाशकजमह फाफडः माहतकापुक कारक कक ग्रयकमाहक न्यातयवाक कक पवाहमआाएत गाषकलढ सकअयड >यथा6 शाद> जड़ जवडे प्रमाक' आम अ्ाफ्रिकामफेकानदुक पत्ते बढ़त चायाक राा& चाह? कद पारस जया थक अदा काडहः पमिक- काका लकादालबकी रवि जिकामारी 
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आहलोच्य उपन्यास में लेखक गायत्री मन्त्र ** ब्रह्माण्ड * 

” चराघर ** (वाट * आआद सास्कृतिक शठ॒दों के प्रयोग से अपने सास्कृतिक न्‍्वोध 
की अआमिियकत करने की वेष्टा करता हैं -- * शायद इसी अर्थ में गायत्री मन्त्र 

की सृष्ष्टि हुई है एक हम अपने बंद,की मार, चिलित बाताबरण से 'नकलकर दिन 

में एक बगर पृथृवी ,ब्रहमाण्ड एवं चराचर को साधगात स्वीकार कर बिपुल्ता का 
अनुभव कर पुर्नशवित का अनुभव करे । जम कभी भूल से या अनायास 7निखिल का 
सादगात हो जाता है तब हममें कैसा स्फूर्त विराट आ बसता है और अपने आध्ृपास 
का वातावरण ,लोग समस्‍यायें कैसी छापुद्र, तगण्य लगने लगती है । ** 


यहा पर रचनाकार यह बताता है कि अन्तर्मुवी हो जाते पर 
ठ्याकक्‍त में विराट सता का आलोक स्फूत हो जाता है और तब यह बाहुय-जगत 
उसे नगण्य सा प्रतीत होते लगता है । यह भारतीय संस्कृति की स्थापना तथा 
मान्यता है । 

यह सास्कृतिक बोध ही है कि नायक पविवेक सामाजिक 
मत्या' एवं मयादाओं की रदगा के जलिए ही बानीरा * के अमयाँवित कुकृल्यों 
पर भी उप त्यागता नदी” है । वह सोचता है कि मेरे संबंध पबिच्छेव की विक्ट 
स्थित में बानी रा लोक द्वारा लाकित आरोपित हरे उठेगी । बढ हा्विक रहा सि 
का कठोर विश् पी जाता है किन्तु सास्कृतिक - सामाजिक मुत्यों की रा 
करना चाहता है । वह मन स्ताप मे उदबेलित दौकर वानीरा से कहता है « 

*$ ठहरो वाती रा । मुक्ते कोई जिज्ञासा सदा”, इसलिए पके हमारे 
बीच अब पति-पत्नी का विश्वास नहीं शेष्य है | में सामाजिक मुख्रोश उतार 
फेंकने के लिए कमी नी कहुगा, क्िस्तु इतना मेरा आग्रह अवश्य है 'कि हम 
अपने लिए घोषित हूप में सम्बन्धों को उतार फैँके - लेकिन संबंध के रथ बर 
से पहले तुम्दें उतरता होगा, इसलिए 'कि तुम्हपरी सुराग का दायित्व मैंसे 
एक विन लिया था । * 

]-' दो एकानत “«- पंचम संस्करण, 398 5, पृष्ठ 363 
2- बढ़ी , पृ० 379 
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यह पर नायक पीववेक का सासस्‍्कृतिक बीथ एक आव्श 
भारतीय महापुरुण का सास्कातिक बीघ बन जाता है । भारतीय संस्कृति की 
यही गारिमा हमारी अस्मिता का उच्चावर्श है । क्‍ 
स्थितियों के वुर्दान्त जाल में फंसने के बगबजब भी बानौरा 
को घछुला-घुला और पवित्र बनाए रब्ना उपन्यासकार के भारतीय श्लाघध्य 
सास्कुतिक-बोध का ही परिवायक स्व योतक है । यह सास्वृततिक बोध-आलोच्य 
उपन्यास की 3वविशशिष्टता स्व क्ष्यमता है, जो उपन्यास के अर्थ को गदराईएँ वेता है 
और सामंजस्य अथवा समरस्ता को नयी भेतना से समकने को बाध्य करते हुए 
पाठकीय सबेवना को वानौरा के फ्या में आधक पवित्र बनाता है । 
इस प्रकार वो एकाल्ध " का नायक विवेक सानबीय 


घरातल पर उदारता की ठयजना कर आवर्श सास्वृततिक मुत्याँ को प्रा्ताष्ठित करता हैं। 


0७७०७ 


* नदी यशस्वी है * 
न्भ्भ्म्स्भ्न्म्भ््य्य्य्श्््ल्खक्5 


इस उपन्यास का प्रकाशन सन्‌ 3967 में! नेशनल पण्लिशिंग हाउस, 
विल्ली से हुआ । हस उपन्यास में! क्थानक * का बोघ है और यह बोध सार्थक 
भी है । यह उदयन के क्शीरावस्था का बोघ है, जदा ठयात्ति अपने से सम्बद्ध 
महल्वपूर्णा को एक क्धानक वेतग हैं | इस उपन्यास का प्रारम्भ लेखक की रचमाट्मक्ता 
तथा प्रकृति के प्रात्त तावात्म्यता का भाव रक दुसरे से अत्यन्त एकात्म की वशा में 
है । पूरे उपन्यास में! नर्मदा ” और नर्मदा का विस्तार अपने वविपुल सौन्चर्य के 
साथ हपायित हुआ है । मालवा, हि माड़ ( नर्मदा के वौनों और का फकिनारा ) 
अवदि अपनी रझहजता से जीवन्त प्रतीत होते है । 
आहलोच्य उपन्यास में बुद् ठ्याक्त उभरते है,जनमें कुछ तो 
* ठयक्ति" हैं, किन्तु कुछ टाइप * है । ये है समन्‍्वा, श्यामराव, मुनीर सा , 
मुंशी जी, लक्ष्मण, कावेरी, काकी मा, शीला , लार्लास्ट, भवानी और बाना जी। 
कैशोर प्रवृत्ति की आसक्ति और स्त्रियों के प्रात किशोर सुछन कौतृहल् ल््ष्मण का 
संकेत और प्रभाव, काम मुद्राओं की मानसिक आकुहृता, उदयन तथा सुनर्चा का 
एकानत गमलन और मूक सस्‍्नेश ,कावेरी की स्‍्त्रीत्व सम्बन्धी पररिभाणा रव 
उदयन का बठलाव - इन सब का यथार्थ बोध की दुृष्ष्टि से विशेष महत्व है | 
शान्ती वीवी की मृत्यु और लार्लास्ह का सम्पर्क भी मानवीय जिवश्ता तथा यथार्थ 
की कंबज्नी समकका का आभास कराकर उदयन ” को वविशेण सैतीर तथा मानवीय 
बनाता है | 
बास्ताविकता तो +6 है बिके तरैश जी यथार्थ बीघ की नित्रों 
में मही' आपितु एक दृश्य के हृप में प्रस्तुत करते हैं, जिसका अपेदितत प्रभाव अधिक 
गहरा होता है । ढा० सल्य प्रकाश मिश्र के सतानुसार -' सुनस्वा में हा के 
* टेस * की फलक मिलती है, वयोकि सुतत्दा भारतीयता ( सौम्यता ) कौ 
प्रतीक है ।* टेसौ की मानता और सुतन्‍्वा की मसौलता में काफी स्राक्य है ।*+ 





अकाा।-सप्ाहि-सहडर आाजाका-आतक ााहका-चाहककामता। लयाक सकी सवह पयम्म्य्रीए साक्फरेनलाकि या नाइछ0 उासनाकाक' चयाओ जयताए पाला चांक-सलात जा १ बहर्रकबका पलइआउक 





खाना सासा-ननाक साक काना दी सा धकानिगमकाएन्यवाक- पक 
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उदयन को +शोरावस्था में <हमप कम और गंभीरता आधिक है किल्‍्तु सारे विकास 


क्रम में वद अस्वाभावक नदी प्रतीत होती दे ।' नदी यशस्वरी है «७ यह उपन्यात्त 
रचनात्मक सँग्छन की द्वींष्ट से प्रथमकोाट के उपन्यातों में अपनी शॉक्त मंता रखता 
हैं । उदयन का भटकाव ऐसा मालुम पढ़ता है कि मातृत्व की सोज के 'लिए है । 
व काकी माँ ते मलते समय यही बात बताता भी है । सुनच्दा कौ सौन मुब्रता 
और'* मुखर मौक्ता * अदुभुत तथा विल्लाण है । 


सास्कृ तिकनभीघ : 


" नदी यशस्वी हैं| -++ दस उपन्यात में नरेश मेहता का 
" सास्कृ तिक बोध * पात्रों के साध्यम से प्रवुराश में उभर हैं । इसमें सास्कृ तक 
एवं परम्परागत सामाजिक पृल्याँ के प्रात ।नष्ठछा प्रवार्श की गयी है | हस उपन्यास 
की किरण * और * कावेरी * नारी के आवशोंँ का अनुकरण कर साम्राजिक झृल्यी 
के परम्परागत स्कप की आमभिव्याक्‍त करती है । 
* नदी यशस्वी है" «+- उपन्यास का नायक उदयन 
आदर्श मृल्योँ को परम्परानुसार ग्रदण कर सास्कृतिक सुल्यों में आस्था रज््ता 
हुआ नैतिकता का ही फग समर्थन करता हैं । 
नरेश मेहता के उपन्यास में मल्य-दी नता की प्रवृति 

के (विरोध में आक्रोश ज्यकत दुआ है । आलौज्य उपन्यास का” मास्टर रामलाह 
की दुष्टि सास्कृतिक बोध से मुक्त है । उसके विषगर सास्कृतिक मुत्याँ के आस्था 
रखनेवाले हैं । 

| सलय तो यह है 'कि नरैश जी का भारतीय ताक तक 
बीध प्रस्तुत उपन्यास में मास्टर रामलाल, उदबन, किरण रवं कावेरी आग के 
माध्यम से पर्याप्त अभिष्यक्त हुआ है । शौध-ग्रश्य के विस्तार के भय से सकेत 
मात्र ही कर वैसा समीचौन प्रतीत हीता है । 


चाह उककाल पलक कहता पाइक पक यकाइल्‍्हहक- यरपामसाइक सका आवक ऋशकनाअक पाक पाव>जवाफ ादकप्मद्ाा दा -पामालतको पनिक्रतका+ गाल पाक वाल साय पका 








अंक समा उदाकजक ४ 
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/ नदी यशस्वी हैं * का प्रतीक यह आ्नित करता है +कि 
नर्मदा तदी का विपुल विस्तार एएं प्राकृतिक सौ्चर्य उपस्यास के प्रमुख पात्रों « 
उकयन, सुतत्वा तथा कावेरी आवि में साल्विक एवं उदात् मानव सलयां को 
जागृत करते हैं । अस्तु, नर्मदा नदी वास्तव में यशीमयी है अथाति यश की प्राप्त 
करने की पूर्ण आऑधिकारिणी है क्योंकि उसने पात्रों में उज्जबह- सुल्याँ की 
अवतारणा' की है । 
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* घूमकेतु एक ब्रुति * 


म््यड 





श्री नरेश मेहता का यह उपन्यास सन्‌ 3963 #० में नेशनल 
पिला शंग धाउस, विल्ली से प्रकाश दुआ | इसमें कथा नाम की कोर्श घटना 
या वस्तु नद्दीः ६ । केवल स्पृत्ियों हैं जो * परिवार | |, उसाज * और “परिवेश * 
को जोड़कर एक जोवन और जगत के संधर्णा को उभारती है | बालक की समक्त' तथा 
उसका सवागी प्ण विकास उसकी स्मृतियाँ' के क्रम तथा पदचान के साध्यमों से पढचाना 
जा सकता हैं | हसी विधार-ऑंबला में यथार्थन्‍वोीघ और बालक के पशुन भी उभरते 
है | का लिन्वी वेश्या, कठ्कछा शंकर, भाल-विध्या बत्लमा बआ, उदयन, उदयन 
की मा परीडत लज्जाशकर तथा भडासन्यड्ोस वे बठने और समवयस्कों के सा ध्यम 
से अनेक प्रकार के सम्बन्धो' की ठयाख्या [स्थितियों के प्रात प्रश्त चिन्ह » जैसे 
बाल-विध्वा वत्लभा बुआ का वल्सल प्रभाव और [स्थाति के सन्वर्भ में उपज चुए, 
प्रश्न एवं जिया «“+ एक समस्या का, एक होसली व्याख्या का और तारी 
वर्ग की मौन पीड़ा का गहरा तथा तर्क की सीसा के परे का अनुभव कराते हैं । 


इसमें प्राय: उर्द * की स्प्रोतिया' हो यथार्थ-बोध की पदचान 
का कारण बनती है । परल्तु हन स्मृतियां के साध्यम से अधिकतर व्यक्ति बनाम 
समाज और परिवार * का ही संबर्ण ॥नवाषित होता है । इन्ही के अन्ताविंरोघ 
उभरते हैं । हुवे उपन्यास की एक सहत्वषर्ण विशिष्टता यह्ष है फकि प्रकृति और 
लथुय की चित्रात्मक शक्ति का उभार प्रशै॑स्थ है । चिन्न निमाण की अपूर्व बास्ता 
अलोज्य उपन्यास की शाक्ति का प्रमाण है । 


सॉस्कृतिक « बोध 


प्रस्तुत उपन्यास में परम्परागत सास्कृतिक-बरेलन्क मुल्याँ 
की उपलब्जिध दोती है, जो सामाजिक्ता की नवीन पारिष्कार से ग्रदण्ण करने के 
स्थान पर स्थापित मृत्यो' को प्राति्ठा वैता है । इस उपन्यास कौ” काहिस्दी * 
वेश्या होते हुए भी पवित्र है । उसी लिए वह अपने प्रेमी" हञ०छाशंकर " से कहती है 
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| परे लिए अप संयम हैं, भोग नहीं । भोग होते तो कमी का भोग आलिया होता ।* 
प्रेम संबंधों में कालंदी मयावा तथा नैतिकता के सास्कृतिक मुल्यों' का उद्धाटन करती 
है । व्द अपने प्रेमी क्ृण्शाशंकर को भोग ने मानकर संयम * ही मानती हैं । 
यह उसका सास्कृतिक-बोघ है । द द 


आलौच्य उपन्यास में सास्कृतिकनबीघ से प्रभावित होकर 
बाल विध्ता बत्लमा, उवयन की माँ, पीडित छज्जाशकर अआदि अपने हुदय की 
पव्िक्ता से शान्‍त के नामित इश्विर में आस्था रखते हैं । इन पाज्ञों की दुचष्ष्टि 
सदैव ही मानवीय उदारता से कुकत रहती हैं तथा संसार के कल्याण के सा मिद 
* उदात् मानव मुल्या की प्रतिष्ठा में संहग्त रहते हैं । ये पात्र सासबौय सुल्यों 
की गरिमा प्रदान करते हैं | यह सर्व झयापक वृष्ण्टि हलके ठ्यक्तिल्‍व को सहत 
$प में पारिणत कर देती है। इस उपन्यास के पुराणी जी' सिद्धनाथ आबषार्य " 
देवास वे. राजा के बुलाने पर भी, निर्मीक्ता से अपनी ऑस्मता रव॑ स्वल्व को 
उयाजित- प्रर्बार्शश करते हुए कद वेते हैं >« * ब्राप्मणा का घन उसका तेज है, (जिसे 
ब॒ढ त्याग से, तपस्या सै प्राप्त करता है । मुफे ने राज सम्मात चाहिए, ने मफे ते राज सम्मात चाथिए, न 
राज्याअय । जितने का पात्र है, भगवान उतना वैते है । उसद्धनाथ अचार्य॑ ने 
भगवान को समर्पण क्या हैं । अब भला इन राजा-मदाराजाओंँ की क्या पिम्सा ? 


बस्तुत: घुराणी जी का यह उवृधोश उवबात् सास्कृतिक 
पृत्या' एवं उत्कृष्ट मानवीय सुल्या' के प्रात स्मार्षत दोने का ही प्रॉतफर है । 
ईश्वर के प्रात ऐसी दी उतल्कर निष्ठा! सास्कृति-मुल्यों की प्रातिष्ठापिका ढौती है । 


निण्कातः शोफ-ग्रल्य के विशाल-काय, होने के भय से 
हसका अतिविस्तार ते करके, हम यही कक्‍्दना चाहते हैं के धूसकेतु एक भाति " 
में उपन्यासकार का सास्कृतिक-बोध , परयाप्ति उभर कर उसकी सॉस्कृीतिकनैनष्ठा 
को उयकत करता है । 








]-' घुमकेतु एक श्रुति « पृष्ठ 284 
2- पषी , पृष्ठ 25 
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” घूमकेतु :- एक ब्राति * « उपन्यास का यठ शीछांक' प्रतीकात्मक * है । 

* घुृषकेतु' का अर्थ “” फुछलछतारा * है जो ज्योतिष शास्त्र के अनुतार जमंगल रे 
अशुभ का उुधक माता जाता है और! ज्ञात / जिसका अर्थ “ वेद * हैं «- वेद 

* पविशक्ता ” का बोधक है । इस प्रकार इसका प्रतीकार्थ यह हुआ कि ७ भारतीय । 
परम्परागत मान्यता के अनुप्ार अशुत था अपविन्न मानी जानेबाली' वेश्या * « 

* काहिलदी वेश्या * -- वेव की भातत अल्याधिकों पत्िन्न * प्रमाष्णित हो गयी । 
धृमकेतु ( पुण्हलतारा ) सदृशा अपविन्न और अशुत मानती जानेबाली" काहलिनवी वेश्या" 
वेदोषम परम पविन्न हैं । अस्तु * घुमकेतु एक" देव " ( भ्ति ) हो गया । 
अपावन मानी जानेबाली* नारी * पावन हो गयी । 


0०0०0 
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पके 


यह पथ बन्धु था * उपन्यास और उसका सास्कृतिकन्बोध " 


१०७७७४४७४७७७७७४४क 





सर्वप्रथम हम यह पथ बन्घु था “ उपन्यास के सास्कृतिक-बोघ 


पर प्रकाश न डालकर क्वमान हिन्दी उपन्यास के * ढाबे " तथा नरेश मेहता के 
* कया शिल्प को संदोपतः अनुरेशखित कर रहे हैं । 


वर्तमात काल में हमारे दिन्‍्वी-साहित्य में हमारे पास 
* उपन्यास का जो ढावा है, बढ़ पश्चिम के' नावेल *" का ही ढाजा है । 

* आधधानिक-काल * पर पाश्वात्य विषारघारा वहा हो रहे ठ्यापक परिवर्तनों 
प्रमुख घटनाओं का गहरा प्रभाव है । पहली बार पाश्वात्य सैस्कृति ने हमारे 
सोच और हमारे लेखन को भी तर और बाहर से पूरी तरह प्रभावित पिया है । 
हमारी जीवन-पद्धात और हमारे दुष्प्टिकोण सें ऐसा हस्ततीष पहले कभी नहीं 
हुआ । पाश्चम ही. हमारा” आवर्श * और हमारे लिए अनुकणीय बन गया । 


सर्वप्रथम हम यह पैखना चाहेंगे ।कि काल के सन्वर्भ में भारतीय 
अर पाश्वात्य अवधारणा क्या है १? और याँवि दोनों अवधारणाएं भिन्न हैं, 
तो हससै क्‍या अन्तर पढ़ता है ? 

पश्चिम माता है के काल की गाते छम्मबत है, बह एक 
सरल रैखा में गमन करता है । वह सरल रेखा किसी एक बिनयु से आरम्भ होती 
है और हस रेखा का याँवि कोई प्रस्थान बिम्यु है तो यद रेखा कही” न कही, भाहे 
काल की अवाधि क्तिनी ही वीर्घ क्यों न हो, समाप्त भी होगी । इस रेसीय 
गति में जिस जिनन्‍यु पर जो घ्ट जाता है बह घटकर उस काहलार्वाध में समाप्त 
हो जाता है । इस घारणा को स्वीकार करते पर हम अपने अतीत की लौटाकर 
नही” ला सकते -- ठीक उसी तरह जिस तरह घड़ी की सुझ्या' आगे-बीछे घुमाकर 
ठीक कर हेते है । अंजील का जल,जलकी धारा को सौंप कर उसी जह को पुम; 
अर्जाल में लेने की बिंतनी ही कोशिश करे, जल तो दमारी जज में ढोगा, 
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परन्तु बढ़ी जल नही होगा जो पहले हमारी अंजलि में था, क्योकि बह तो' 
नह चुका है | स्तर जो जल है, वह नया जल है । सरल रेखीय गति में सम कद 
इती तरह होता है । जो काल व्यतीत हो चुका है, वह चाहे कैसा ही स्वर्णा 
काल क्‍यों न हो, न तो उस काल में लौट सक्‍ते हैं और न ही उस काल को 
लौटा सकते हैं । 

इस काल के प्रातिकल काल की हमारी भारतीय अवधारणा 
राष्ट्रीय है । इस अवधारणा से हर जिनन्‍द अरशीधक पिनन्‍्य है और जहा कोई 
घटना समाप्त होती है वही आरंभ का नया बिन्दु भी है। अतः इस अवधारणा 
में सातत्य है |... 

ह भारतीय कथा-साहित्य भी अपनी प्रकृति में आवुत्तिपरक 
रहा है । यह आख््यान की परम्परा भी पूछतः आवृत्ति ही हैं। हसे विश्व क्या» 
साहित्य ने भारत की विशिष्ट देन माता गया है । जहा से कथा का आवर्तन 
होता है कथा अन्त में फिर बही _लौट आती है । इस बुत में क्याजो के और 

* क्था-सौरित सागर * और पंचतंत्र * का क्था«शिल्म भी यही है | हमारे 
पुराणा में भो आसख्यान इसी तरह क्या-अूंखलाजं' में “महते है । 

यही क्था-शिल्प नरेश मेहता के उपन्यासों का भी है । 

कथाओं" में कथायें अनुस्यूत है! । एक दूसरे में गुंधी हुर्श कथाओं का शसलासिला 
'निरल्तर चलता है । इस चक्रीय -गति में चुकि अन्त नहीं है, इसाकिए समाध्त हो 
जाने पर 7रिक्तता का बोघ भी नहीं दोता और न कक्ष स्रो जाने का विशाव | 
भारतीय चिन्तन में हसी लिए मृल्यु को वेहान्त॒ण" माना गया है । 'जिस प्रकार 
हमें पुराने वस्त्र ल्यागकर नूतन बस्तर धारणा करने मेंक कोश दु:ख नहीं होता, 
हसी तरह आत्मा शरीर का वस्त्र बबहती है । _जहा फूल्यु होती है, उसी जिम्पु 
पर पुनर्जन्म होता है । 


साहा लक बा॥७ प्रपक आाकाड रा अंप्रफ सतस प्यकाक 





सारांश यह है पक नरेंद्र मेहता के उपनस्यासों का क्था«७ 
शिल्प भी भारतीय सास्कृतिक-बोध या भारतीय कथा परंपरा के सर्वधा अनुसार 
ही है। 


4४0 
नरेश जी के महत्वपूर्ण उपन्यास को पढ़ने पर लगता है पक वे सक 
दी रचना दे । देखा जाए तो यह पथ बन्धु था *,* घृमकेतु एक अति * « 
” नहीं यशस्वी हैं * और उत्तर-कथा" के दोनो स्ण्डो' को शमलाकर नरेश जौ 
के क्था-सादित्य का एक महवृत् पूरा हो जाता है । यो इन अलग>अलग 
उपन्याज्ञों का भी आरभ-“बिन्दु एक ही है समय की दृष्टि से । नाम चाहे के 
पात्रों के ढो या स्थानों के, थोड़े उलट-पुलट के साथ वे भी एक सै ही है । 
* यद पथ बन्धु था * कौ* सरी * और * उच्चर-कथा ' की दुर्गा | «- कैं 
चरित्र में कोई विशेण अनुतुर नही है । दुर्गा और सरी एक दसरे में प्रात म्बत 
हो रहे है । 


नरेश मेहता के उपन्यास * 


नरेश जी ने कुल * सात * उपन्यास लिखे हैं - () यद षथ 
बन्धु था * (2)* प्ूमकेतु एक श्रुति * (3)" नदी यशस्वी है" (4)" उत्तरल्कथा 
(5) दी एकान्त (6)* प्रथम फाल्युन " और (7)* डूबते मस्तूल  । 

इनमें * यह पथ बन्धु था," घृमकेतु एक श्रुति “," नदी यशस्त्री हैं 
अऔर' उत्तरन्‍कथा * नरेश जी का सृजन है और' दो रकान्त प्रथम फाल्गुन 
तथा" छूबते मस्तूल * उनके लेखक हैं । लिखना तो अभ्यास से भी स्व हो 
सकता है परन्तु सृजन केवल अभ्यास कौ बात नहीं है । नरेश जी के श्ढवा में 
कहें तो" यह संपूर्ण अवगाहन है ।*क्डने का मूल मन्‍्तठ्य यह हैं कि नरेश जी के 
प्रथम चार उपन्यास भारतीय दृष्टि क उपन्यास है | दिन्वी में तो कम से कम 
नरेश जी के उपन्यास घ ही भारतीय दृष्टि एवं भारतीय सांस्कृतिक नवोध 
का प्राताताघत्व करते है । क्‍ 

आधुनिक होते या ब्ललाने के अल्युत्साए में दमन अपनी निल्मा, 
ऑस्मसिता को ही छोड या सौ दी विया । अपनी निजता में भी हमारी एक 
भारतीय पठचात थी, पर इस जलिज्ता को कूब-मण्डूकता का घाव माल लिया 
गया | इस तरह भारतीयता और भारतीय संस्वृति को लेकर जित बनियावी 
सवालों को सेकर जूफना था जौर अपना पॉरिष्कार करते जाता था, लेखन के... 


02] 
लेंसले 


दीत्र में यह काम भी नहीं हो सका । लेखन एवं राजनोति से केवल नारे प्रधान ही 
गए । यही नहीं, भारतीयता के प्रति बितृण्णा भी पैदा हो गयी । अतः नरेश 
मेहता की वृष्ष्टि पूर्ण! भारतीय ऑस्मिता और सास्कृतिक- गरिमा को आत्मसात 
गकिए हुए ऑपन्यातिक कृतियों का सृजन करती है । 


* यह पथ बन्धु था * 


'ाकाछ ५३१४ भशााक वाशकुक ज्ल6 ऋतह> उपक्रम! पाक पररका। उसका एुअकात0 प्रदायक कतएड पहआ 


” यह पथ बन्धु था ' उपन्यास स्विवनात्मक स्‍तर पर 
नः पन्‍्देह सास्कृतिक-बोीध से सम्पुकत हैं । हसमें ईश्वरीय संता, क्था-की तन, जपन्यज्ञ 
प्जा-पाठ , धार्मिक आस्था, भाग्य, निर्यात /3वात्त मानव-मुल्यो में 7निष्छा लथा 
अन्य अनेक सॉस्कृतिक-अनुष्छानों अवि का श्र प्रसानुसार विवेबन विश्लेणणा पिया 
गया है । रचनाकार वैष्णव-भकक्‍त है | अतरव भारतीय सास्कृतिक उदगार उसकी 
रचना में स्वभावत: प्रस्फुटित दो गए हैं । 
आलोीच्य उपन्यास की मल दृष्ष्टि सास्कृतिक-दुन्‍ष्टि है | 
क्योंकि हस उपन्यास में सम-सामायक सँक्‍ट के माध्यम से सास्कृतिक संकट का सकित 
पक्या गया है । सांस्कृतिक सँकट को मृत्यों और आस्थाओं' के इस अकार- प्रकार से 
अलग करके इस पूरी व्यवस्था को हतिहास और सामाजिक व्यवस्था के सम्यर्भ में 
रखकर वेखने का रचनाकार सकत भी करता है । इस उपन्यास का नायक ज घर 
जन सोचता है कि -- लेकिन क्‍या वद नहीं जानते थे +के पजन अस्त्रो को लेकर 
बंद जीवन लड़े थे वे आदर्श थे । आवर्शों का मुहम्मा तो मधली ही चोट में उत्तर 
जाता है । युधिष्छिर आदर्श ये, इसलिए मात्र विमित थे | महाभारत युतित्छिर 
ने नदी! जीता । वह तो कृष्ण, अर्जुन थे, जिन्होंने किसी भी नौति को पालन 
करनैवाली तौति को अपना कर युद्ध जीता था ।' हे 
हस प्रकार उपन्यासकार श्री धर के द्वारा सकित करता 
है कि क्यों सत्य * सवा से बलिदान होता आया है ? इसका उपाय क्या है ? 
मल्यों और आदशोँ के आधार के हट जानते का पररिणा क्तिला भयातक होगा 
यह यथार्थ -बोघ के आधार पर सास्कृलिक और मानवीय समस्या के हुप में सकीतित 
क्‍क्या गया हैं । इस प्रकार! यह पथ बन्धु धा ” का यथार्थ-बौध एक सास्कृतिक-नोभ 
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के पिस्तन है | कवाचित इसीलिए आधिक केन्द्रित और गहरा मी है । आलोच्य 
उपन्यास की यही प्राकृतिक गोरिमन वविशेणता बन गयी और हसी के कारण 
ये उपन्यास एक महत्वपूर्ण कृति बन सका है ।* मनुष्यता का इतिहास * तो 
यद नही बन सका, परन्तु सांस्कृतिक संकट तथा सानवीय मुत्यों के पारस्थारिक 
सम्बन्धों का इतिहास * अवश्यमेव बनने की क्षमता रखता है । 


यथार्थ का बीघ , एक सास्कृतिक बीघ है । इसे मानवता 

के ऑस्तिल्व से जोड़कर देखा जा श्षकता है । आवर्श एवं मत्याँ की असार्थक्तात और 
यथार्थ का यह अमानवीय हृप एक आवर्श के मृत्य की ऑनिवार्यता को भह हीगित 
करता है । इस उपन्यास में यही नहीं है कक मुल्य * टूट रहे हैं बाहिक सत्य, 
भतिक्ता आदि निस्‍्सार हो गए हैं | जो हन सास्कृतिक और शाश्वत मुल्यो' के 
प्रात निष्ठावान है । वे यह जानते है कि हमालदारी और सता का महत्व है । 
अच्छे कर्मों का फल अच्छा अर बरे कर्मों का फल बुरा होता है । इन पृल्यों 
के कारण' वे यद्यार्थ से समकाता नहीं कर पाते किल्‍्तु जीवन की कठोर आवश्यकता 
उन्हें ऐसा होने को बाध्य करती है | श्रीघर का ने बोलना और हर प्रश्न पर सौनस- 
लगता है जैसे हसी चिन्तन का परिणाम है । 

इन्‍्दी” कारणों से इस उपन्यास की मुह दृष्टि एक 
सास्कृततिक दुषष्टि छो जाती है । इस प्रकार यह पथ बन्धु था * यधार्थ कौ भो 
बीमार और परतित सिद्ध करत हैं । आवई और मुत्याँ की निस्सारता « 
कैसे दुर की जा सकती हैं ? इसका निवान क्या है ? आदि प्रश्न सास्मृलिक 
संकट के दर करते की तलाश करना चाहते हैं । 

इस सास्कीतक दुष्ष्टि को इस आस्था को और इस आस्या 
के प्रात समग्र रूप में अपने को उत्सर्ग कर देने की भावता रसनेबालो की निष्ठा 


नि: सन्‍्वेह महत्वपूर्णा है । इस उपन्यास में निष्ठा और अतिष्ठा, अनास्था और 
अस्था का द्वन्द्त एक सास्कृतिक से मानवीय समस्या के रुप में सम्प्रेशष्णित होता हैं 


श्री नैमिबन्द्र जैन भी इस सास्कृतिक महत्ता और आस्थावान दृढ़ता को अपने 
तरीके से स्वीकार करते हैं । वे इस उपन्यास में भागवत उच्मा * को 
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स्वीकार करते हुए कहते है एके * यह पथ बन्धु था * में श्रीधर और बरो के 
अतिरिक्त इन्चु, मालिनी, दिशन , सतना आदि सभी वयोक्ति अपनी-अपनी 
आस्थाजं के लिए अपने अपने स्तर मृत्य चुकाते हैं । यहा तक पक पेमेब, कौर्सीतियाजी 
श्रीधर की मा, गुणवन्ती से का जोवन एक न एक स्थल पर आकर पं॑गु और 
डयर्थ दो जाता है । हस वृष्ष्टि से बड़ी गहरी उवासी और! कहणा"* सारे 
उपन्यास में परिग्याप्त है | सहृवयता और सच्चाई के 'लिए, निष्ठा और 
इमानवारी के लिए कही” कोर्ड स्थान नहीं | दुसरी ओर हस उपन्यास में 

इतने सारे ठ्याक्त अपने प्रात, अपनी मान्यताओं के प्रात फब्चे बन रहते हैं, 

टूट जाते हैं, पर फुक्‍ते नहीं । यह 'निः सन्‍्वैह परोचत ढंग से जीवन के मृत्यो' * 
में गहरी आस्था का दी संकेत करता ज़शे है। इन संब ईमानवार णयक्तियों का 
सफलता के लिए समक्तौता' कर हेना कही” आधिक निराशाजनक और वुभाशियपषूर्णा 
होता । मानकता का हतिदास एक स्तर पर रेसे ही अनागिनती साधारण्ण छीगो 
की निष्ठा! का और उस निष्ठा के प्रात सर्मार्षेत होते सकने का हातिहास है । 

बे ही, औभीधर जैसे छोग ही, उस हतिहास के ।निर्माता भी हैं और लेखक भी । हे 


भारतीय मानस की प्रदृगिति और गाँत को सास्कृतिक 
पारप्रेद्य में रखकर देखने पर नरेश जी के यह पथ बन्धु था * में जी धर, सरो 
अगदवि ही मिलते हैं । रहते जाना ही जिनकी ॥तियाति है क्योंकि अनास्था और 
विद्रोह तो ईश्वर की कत्छा में समाप्त होते हैं । यावि सत्र कुक का हेतु दुसरे 
को मान लिया जाता है और ऊच्के तथा बुरे - सारे कर्मों का वॉायिल्ब हँश्वर 
पर क्ीड़ विया जाता है , तो निराशा तथा झताशा का प्रश्न दौ नदी उठता है 
औीधर, शी घर के पिता 5 कर जीनाथ तथा सरी सभी” हार छकछा कौ 
भावना प्ले अनुप्रा।णित अवश्य है । समस्त संकट के बाद हस विधारधारा का न 
टूटना और ज्यक्तित्व के टूटे जाते हुए भी आअय कौ सोज-यह इस सास्कृतिक 
मानस का परिणाम है । मौन होकर रहते जाता भी एक सांस्कृतिक परिणाति 
है । इसवे. मुह में भारतीय संस्वृततत के विशेष्य तलब अन्तातीदित स है, जिन्होंने 
एक विशेष्य प्रकार के दिमाग का निर्माण रिया है, जिसे नौतरासता और 
मौन सदनशी लता की संज्ञा से अभिर्ित किया जा सकता है । आह्ोज्य उपन्यास 
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में यथार्थ के इस बोध के पश्चात भी हन्चु, मालिनी तथा श्रीधर का दश्बर कौ 
'स्थाति और कर्म फल की आशा रुक भारतीय मनीवृत्ति का प्रमाण है, जो 
कंदाचित ठयाकक्‍त की दुःख्ली बनाकर भी 'जिल्‍्दा रहने और देखते चलने को बाध्य 
करती है । प्रस्तुत उपन्यास की पूल समस्या यही ननिकर्कार्णात होती है पक यह 

पथ तो किसी न किसी प्रकार मानवता का बन्धु था किन्तु आगे का शेष्ण पथ 

क्या होगा ? यह सास्कृतिक-बीघ उपन्यासकार के इस उपन्यात्त में अल्याॉधिक गहराई 
से उभरा है । यथार्थ की रचना में संस्कृति * की कक्तिनी महत्वपूर्ण भामिका 

होती है -- हंस पर विवेच्य सन्‍्वर्भ में अपने विचार व्यक्त करते हुए डा० रूाल्य 
प्रमाश |मनत्र ने लिखा है --' संस्कृति का तात्पर्य हसी से है पक प्रत्येक पात्र और 
उसके नारित्र में भारतीय संस्कृति मुलभुत विशेशताओं के अतिरिक्त कृदोँ और 
बाक्यों से सकेतित अर्थ समुद्दों में भी उसका संस्कार है । मालवा और हल्‍्वौर के 
अन्तर को तथा मात्मता और सोरों के अन्तर को एक संस्कार का अन्लर मानते है । 
श्रीघर के लिए हतौलिए कहा जाता है कि श्रीधर के माला के अंबल में, ग्रामी प्ग 
उयवस्था में मनुष्य को देखने का उसे समकने का एक वुसरा ही माध्यम है और हन्चौर 
दूसरा ही । रुक के मल में सम्पन्तता, विपन्नता यानी अर्जें और पद का महत्व है 
तो दूसरी सहज संस्कृति में सहज मानवीयता । इसे सभ्यता और संस्कृति के हुष में 
भी वयाख्यायित किया जा सक्‍तग है । हसके अतिरिक्त पिता औ नाथ ठ7कुर 

की हार कछा और उतकी इच्छित मृत्युरतथा श्री घर कौ | माता की हचिछत 
मुत्यु में भी एक सास्कीतक विचारधारा का ही महत्व है ।' 


गुणवन्ती ( गुनी ) के साथ ससुर की दुर्वशा' तथा उसके 
पात की हरणता" कर्म फलवादिता * को अभिव्यक्त करती है | ब्रीौधर कौ 
माता एवं सरोी इसे * ईश्वरीय न्याय " कहकर सस्तोण्य भी करती है । धर्म की 
ऐसी मान्यता « लोगो की प्रवृति बनकर सांस्कृतिक हो गयी है । 
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वर्हमान परिफ्रेश्य में आवर्श, सत्य, सरलता, हमानवारी 
आवि श्रेष्ठ मानव-मुत्य ठोस यथार्थ के सका जीवित नहीं रह पा रहे है । 
बस्तुत: श्रीघर ,श्रीघर के मातार्नपता , सरो,विशन, रतना, मालिनी, नार ग्ण 
बाबू आदि सस्‍क न रुक प्रकार के ” आदर्श ” को लेकर जीते है और सत्र 'क्सी ने 
किसी प्रकार उसका वुष्पोारिणाम भोगते हैं । इस प्रकार आलोौच्य उपन्यास यह 
ईगित करता है कि आज के पा्िप्रेष्य में शाश्वत सास्कृतिक मत्य संक्टापन्न स्थाति 
में पड़ गए है । सभी आवश्ञीनिष्ठ पात्रों के आदर्श, सत्य, साहस एव कर्सठय-निष्ठा 
आवि अर्थही न रव॑ मुत्यदीन हो गए हैं । इसी अर्थ तथा ध्वनि के कारण्ण प्रस्तुत 
उपन्यास एक साॉसस्‍्कृतिक उपन्यास " है जो आवशश, हमानवारी , सलल्‍्य ,भैतिक्ता को 
उनकी मृुल्य-ही नता एवं गनिरर्थकता के सन्‍्वर्म में रखकर यथार्थ की निर्मम भूमि और 
उसकी अर्थ प्रधान अमानवीय प्रवृत्ति को एक सास्कृतिक-संक्‍्ट के रुप में एक संक्रमण 
की वशा में सम्प्रेष्यित करता ढै|ँ । जीवन भर संधर्णा से जकने के उपराब्त * जीथधा 
को लगता है कि उसका पुरुष्णार्थ नर्पुतक का पुछुणार्थ था | वह 'जन आवशा 


शक ाामाद जारना0-ह: 0 रहा फासकं! पामाक लाफाकाकीक). छउफ्र पड 


को पुस्तक में पढ़कर बाहर लोगों के बीच गया था, वे सढ़े हुए थे । "कसी 








अकाकि बालन सलाक्रपहा45 साइकाक का उरक 9 दंड! पडता सवासहारप्रकि साफ सक१/३०५ चार पदिते-काह72स2 पाक चररक् जाए 


कह तक रोककिएगा प्रिये ? इसके +लिए आदर्श पस्तकें सब बेकार हैं । 


जादक पक गयाह जाइुक-काह2 जाए! अंश सावासा पाक सातारा) आायाक उदाक-अयीक 'साहा# "अत ऋमजक पाक सवाल वकयमोसीक पयाजीक सयाए3-चााक याजनए सुकमा, यहअंक भडएत-वायवुकि क्षाकु #0899 करकीयफ़ही- 


तक नही सीखा । क्टोीरििया और थाली रखकर वृष्ण्टि ८ 530.83०- 8 ५६ हम टबक्ती वो क को 





उवाच-मानव-पमृत्य- सत्य, प्रेम, नातिक्ता, न्याय, 
ईमानदारी आदि हमारी संस्कृति के प्राणन्तत्व है 'किन्तु कर्तमान सम्वर्भ में 
इनका अबमृल्यन होता जा रहा है । उपन्यासकार ते आलोचक्य उपस्यास में हने 
उच्च मानवीय मृल्यो' के एदगार्थ उसके नायकों औधर ' के चारित्र को स्थानमित 
किया है । शीधर पूरे उपन्यास में एक बैतिक, ईमानवार , निष्ठावात सथा 


बह दककाााताक अडक अशसिअलाक्तउ5 
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'निश्हल व्यक्ति के हुप में ही नहीं, अपितु सारी उयवस्था को अपनी ही सैतिक 
ठयवस्था के अनुसार बनाते या परिवर्तन की साव्ल्क्षा से सजग-बेता के रूप में भी 
काया रहता है । उसका पुरुष्णार्थ तथा उसकी अस्था निः सम्वेह लॉडत होती 
है, किन्तु मानवीय-मुल्यों में फफिर भी उसका पविश्वास बना रहता है । 
'विशन उसे परामर्श देता है कि वह घर लौट जाय -- जीघर बाबू मैं उमी भौ, 
आपको सलाह वेता हू कि आप घर लौट जायें । इतनी नैतिकता, झतनी कि 
से आप क्तिनी दूर चल पाइएगा १? और क्‍या लोग आपको चलने देंगे ? 


$ >निर्यातबायविता * रवँ * पररिणितेब्का  हमाशी भारतीय 
संस्कृति की विशशिष्टता है । उपन्यास के मालिक नायक ्रीभर के मन में 
* (नर्यातवायविता * मिलती है । उसका सौन इस क्‍नियम कौ सान्‍्यता को प्रमाणित 
करता है । धर से भागकर वह बृहव यथार्थ से जुकता है । उसमें अस्वी कार कही 
नही |विसाईं पढ़ता । इसलिए नहीं” कि उसमें साहस नही” है, प्रत्युत इसलिए पक 
वह दूसरों को कष्ट नहीं वेना चाहता है । इसलिए न चाहते हुए भी और यद 
सम कर ककि इसमें बम हो होगा, व ह्न्दु की पहुंचाने को राजी हो गया । 
यह ग्रीघर के स्वभाव की विशिष्टता ने ह कर , पूरी भारतीय संस्कृति की 
विशिष्टता है । 


भारतीय संस्कृति में कहाय गया है कि - शौल ड्ै सर्वस्य 
भूषणणम्‌ * अधथाति शील या सदनशील्ता सभी गुप्णो' का आभृष्गण है । जी घर 
के चारित्र में हिन्दू - संस्वूतति की एक विशिष्टता श्राय: सर्वत्र भालक्ती ऐहै,बर है, 
* सहनशी लता और सन्‍्तोण " । श्रीधर की शाल्त रव मौन में ये वोनों तत्व 
सवा से विधसमान है । इसीलिए भी धर अविसाधारणता के बावजूद ही शुद्र भारतीय 
मनीणी ज्ञात द तैता है । बह परिवार आदि के कष्ट को सन ही मन खता है । 
यहा तक पक सर का दुःख सता है और विजिन्न अकार के विश्वासों और संस्कारों 
के कारण ययार्थ के वबाब के परिणाम स्वृप चिल्ला उठता है कि * जी घर सथ 
डयर्थ हने गया । *“ हस प्रकार औधर का चरित्र सदी माने में भारतीय हिल्‍्दू 


सलाह समक्काक सा आक्रकक पातवाहक का पाक आइ> सा७आदान्याक आरा" भाका पा थक अधयमवा इक 
कि[.२०७ऊ+ नमक भा सम भक का> आरा सागर पाक फामाल्‍बाकादा आवक आरइक-चुकभाा० अाक सा जद गााकमालए मवाकबाक 
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नारित्र है, जो सहता अधिक है और सब कुछ के बगवजुद हताश नहीं होता है । 


शक 


गीता में कहा गया है पक यह संसार * बुः 


अथाति यह संसार दुःख का घर और नश्वर ( अस्थायी ) है । इस भारतौय चेतना 
के सन्दर्भ में औ पर शुद्ध भारतीय ब॒द्धिजौवी की भूमिका के साथ दी साथ यथार्थ 
को अधिक गहराई से भोगते और समकनेवाला प्रज्ञावान छ्याक्ति है, जो यथार्थ 
की अवमुल्यनॉन्मुब्बता को मानवीय पीड़ा एवँ आकुलता के सन्वर्भ में सममाता है । 
इती लिए वद इस सास्रागिरिक सलल्‍य को को सत्य सदा कुबहा जाता है *अर 

संसार दुःश्न का आगार हैं * -- सम्यक्‌ इुपेण्ण अनुभव करता है । 


श्रीधर की पत्नी ( सरी * ( सरस्वती ) एक आवर्शवादी 
सुस॑स्कृता हिल्‍्दु महिला है । वह आवर्श,भारतीय महिला की भांति सास्कृतिक- 
मुत्यों में ऑमत आस्था रखती है | हमारे यहा हिन्दू शास्त्र में कहा गया है (कि 
नारीणा' पतिरेको गति) ' अरथात नारियाोँ के जलिए पाति थी सर्वस्ण है | वह 
हइस भारतीय मान्यता में पूर्णतः निष्ठा रख़्ती हे । उसने श्री घर के यह पहले 
धर कि हस राज्य के इतिहास के पविष्यय में तुम्हारी राय क्‍या है, कहा 'कि 
मेरा तो स्वत्व, ठ्यक्तित्व, लोक-मरछोक सषि उसी विन आप में लौन हो 
गया । ** सरो की यह मान्यता उसकी भारतीय संस्कृति में पूर्ण निष्ठा 
का ठयंजक है । 

। आलोच्य उपन्यास में लेखक सास्कृतिक-बोध के प्राति 
इतना ननिष्ठावान है कि भारतीय संस्कृति के उपावानों को वह बारन्वार याव 
करता हुआ चलता है ।" शुक्रतारा * एवं संपृर्णि  - जो कि भारतीय संस्कृति 
के तल्‍्व हैं, उन्हें अनुरेज्षि करता है | श्रीधर की पत्नी सरो * को विनचर्या 
का उत्लेंस करते हुए लेखक कहता है - ” हसमें सरस्वती को केबल यही याद पढ़ता 
पक वह अपने कमरे से जन आयी थी, तब शुक्र डूब रहा होता और जन चौका- 
बासन, ढकना-मेहता पूरा होता, तब सपृतर्णि उग आए होते । 





सहगााक साधक भा पान बह ााक जलतगहाा बाउ-बादाएचाआक फ्ाक 
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भारतीय शास्त्रों में पृथ्वी का गुण" दामा * माना सया है । 
उपन्यासकार इस सॉस्‍्कृतिक न्‍बोीध को उजागर करने के ललिए श्री घर से कहलाता है 
कि“ सरोी, यैं जानता हू एके तुम कक्तनी अच्छी हो । नारी पृथ्वी छोत्ी है, 
क्योकि वह प्रजनन कीः पीड़ा को अन्चर से लेकर बहन के भार को बादर तक 
आचन्त सती है । सरो, तुम पृथवी हो ।*+ इससे लेखक का सास्कृतिकन्बोध 
ठयीजत होता है | यह भारतीय साल्कृतिक बौघ का बोधघक है | 
श्री धर तथा उसकी पत्नी सरी वोनों के अधोलिखित कथन उनके 
सास्कृ तक बोध के ही परिषायक प्रमाणित होते है -- 
- * सरोी | सीता को सत्र से आऑधिक पीड़ा शाबण ने दी या राम ने १ 
-' देखिए , आप जातते है पक मैं रामायण के प्रात तर्क नहीं करती । बह 
पेरी अद्वा है ।... द 
- * में समकता हूं सरोी । कि राम ने सीता को जौ पीड़ा दी या अपमान किया, 
उसके कारण ही वह पृथवी में समा गयी” । 
_ * याँवि ऑगलि- परीदचता की बात कर रहे हैं, तो यढ उसकी आपसी बात 
थी । पत्नी पर पाति का आधिकार ढोता हैं । * 


उक्त संबाद में' सरी * के कथन भारतीय स्रॉस्कृति-बोध 


से ही अनुप्राष्णित है । 

भारती य संस्कृति जन-सेवा * एवं * प्राष्णिणपदितेनरताः 
के सिद्धान्त में अमित आस्था रखतेबाली है | हस पारिप्रेक्य में आलोचक्य उपन्यास 
थी सरी * वी वविन-वर्याँ ध्यातव्य है । परिवार में पन्च्रह-औस आवाधियाँ को 
समय से भोजन देना और सुधह से लैकर शाम तक सारा कार्य सरी का गैल्यिक कार्यक्रम 
था । फिर तो वह इस जन-सैवा" भाव से प्रेरित होकर मशीन बन गयी थी, 
जो प्रात्मः चार बजे से स्टार्ट ठीती थी और राज 3] बजे के लगमम बमन्प्व 
होती थी | इस प्रकार सरी "' जन-सेवा अथवा परिवारनसैबा | को ही 
जीवन का" महाद्रत * सम्कती थी । रेसी कर्मठ रुव॑ आव्श महिला भारतीय 
स॑स्पृतित की उपज है । मा 
)- यह पथ बन्धु था , पृष्छ 75 
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भारतीय संस्कृति! नारी * को झाशक्ति * मानती हुई 
वैविक-युग से आज तक चली आ रही है ।* दुगा-सप्तश्ती * में कहा भी गया 
है --' या वेवी सर्व भूतेश्यु शक्ति इपेण सीस्थता, नमस्तस्थे, नमस्तस्मे 
नमस्तस्वै- मनोमतः ॥* इस सनन्‍्वर्भ में प्रस्तुत उपन्यास में' रतना *कों मायक 
श्रीपर (शव-शक्ति " कहता है | वविशन, मालिनी और रतता कौ बाररिज्िक 
विशेणताजओ का आकलन करता हुआ वष्ध कहता है --' एक वीर था, दूसरी 
कर्ताणा और तुम शिव शक्ति हो । *+ इस कथन के द्वारा' वैविक वावय यसत्र« 
नार्यस्तु पूज्यन्ते, रमल्ते तत्र देवता: * की परिपुषष््टि होती है । 
भारती य-संस्कूँति . वेश-प्रेम * एवं * मृत भामि * की महतता 
को स्वर्ग से थी श्रेष्ठतर स्वीकारती है ।* वाल्मीकि रामायण" में बरी रामबम्द्र 
जी ने लक्ष्मण से इस सन्वर्भ में कहा हैं -- 
* आप स्वर्णा मयी हंका, लृ्रमण न में रौचते । 
जननी जन्म भ[मिश्च, स्वगादिषि गरीयसी ।। * 
इस सासस्‍्कृतिक प्रीति अति के परिप्रेध्य में! खिशन बाबु * 
ने श्री घर से अपना वेश-प्रेम ठ्यीजत करते हुए कहते हैं -- इसलिए कि मुक्त में 
कही” आग है कि वेश को आजाव करवाया जाये । मैं भी एक आवर्श के कारण 
राजनीति में आया । वुःस्तध या पॉरिताप इस बगत का है औधर | पके अंग्रेज 
के शीष्ग्णा को तो शोष्यण कहकर उसके विक्तद्ध सत्यागृ् करेंगे, लेकिन इन 
पुस्तकें साहब जैसे लोगो' के शोष्यणा को आप त्याग, तपस्या, वेश-सेवा अआागवि 
कढने के +लिए बाध्य है । आज पान बरस से घुट रहा हूं, कोई उत्तर सदी मिलता । 
* ब्राह्मण धर्म ',* ईश्वर की सूर्ति का वर्श ",' क्या>कीर्तन " 
* मच्चिर-माहात्म्य * आदि भारतीय सास्कृतिक-बोघ घर आह़ोच्य उपन्यास 
में लेखक ने बिशन एव मालिनी के संबराव के माध्यम से प्रकाश डालते हुए लिखा है ' 
* मालिनी -- वेखो, तुम मुकसे छोटे ढी, आग्रह की आशा मस्त करना | 
ढ .. मैं आयी और वह उठी । हे 
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श्िन -- सुनिए छसकी तो कोर्ड जलरत नहीं >+---++«+ 


गाए पकक 


लक्ष्मन 


पकाकाकीसेकी 


'विशन 
मालिनी 


वेश्या के यहा का नहीं भखसिलवाऊंँगी । वीवी होकर क्ोटे 

भाई का बद्राष्षणल्व नदी लूंगी 

लेकिन तुम्हें कैसे मालुम कि में ब्राद्ण हू । 

नारी मे पुछुण की जाति, घरम, पाप, पुण्य कुछ कक्ष सका है ? 


के न ६४ है 4 


« मा जी | मॉन्चिर के लिए पालकी तैयार है । 


लक्षमन तम्ही” चले जाओ, नंड़े पुजारी जी मे हाथ जोड़, 
दमा मांग लेना और कह वेना कि आज न आ सकूंगी । 


अहबुक संचाओ जकीक १०७8 अकाल 





तो आप दर्शन कर आइए न | 
दर्शन करने तो स्भैरे जाती हुँ । इस समय तो कौत॑न करते 
जाना पढ़ता है । * 


उपर्युक्त कथनों या संबादों के माध्यम से उपन्यासकार ने 


भारतीय साौस्कृतिक - बोघ को अभिव्यक्षत किया है । 


जप-तप, पूजा-पाठ, तीथाटन, क्रौशा-मुनिल्‍्लेवा आदि 


सास्कृतिक -वेतना के ठ्यंजक हैं ।* मालिनी * की धार्मिक आस्था को बताता 
हुआ उसका नौकर" लक्षमत ” 'विशन बाबू से कहता है -- 

* बाघ जी । कौन सा जपन्‍तप, घरम-ततियम, पूजा-पाठ है, जो सा जौ ने 
नदी” किया । जैन मुनियों से लेकर गौसाई जी तक की सेवा कौ । पजूसन 

( पर्यणाण, एक जैन-पर्ब ) नवराशिन्ब्रत,आध के जैन तीर्थ,काशी ,गया और 
नाथद्वारा तक कद न जाकर, अपने माथे के इस कलंक को थौते की 

नदी बेष्टा की | 


भारतीय संस्कृति की यद प्रमुख विशैष्यता है कि वह” जन्म- 


जन्मान्तर* में असौम आस्थावती है । इस सास्दुतिक बौध को मालिनी आर 


बला कुलाआ- पका जल पालक की सतत 
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ट()] 
मिशन के माध्यम से उपन्यासकार ने प्रकट किया है «« 
मालिनी * - विशन र२ै, लगता है पे जनन्‍्म-जन्मान्तर से वेश्या ही थी । क्या 


आगे भी वैश्या बनकर ही नारी वेह को अपमानित हाशछित करती 
रहूंगी १ 
शास्त्री जी और ज्रीघर के संबाद के माथ्यम से उज्मैन- 
तीर्थ*" दालिवास *,* बाणभट्‌ *,* भोज * आय के उल्ेख् 
के द्व7रा लेखक का सास्कृतिक न्‍्वोध अधीलिखित बीक्षियाँ में 
ध्वानत होता हैं -- 
श्री घर “' जी नहीं, उज्जैन का रहनेवाला हूं । 
शास्त्री जी -' वाह, कालिदास्य उज्जायनी | कालिदास ,वाणभट, भोज 
ने तो आपके प्रदेश को अमर कर पिया है | क्‍या है वह «« 
* कप्ठहार का श्लोक “+-« अरे, उठ नदी रा है +++« 
- कोईं बात कही । 
- हा क्या ताम है ? ब्राह्मण है न ? 
- जी दा श्रीघर ठाकुर । 
र क्‍या आप लोग नाम के पूर्व पीडत नहीं” लगाते १ मुक्त उवयभानु 
'म्र शास्त्री कहते हैं । हधर बाछिया का रहनैबाला हूं । आपने 
महामहीपा स्याय पीछित रामवीन शर्मा का ताम सुता है ? 
«जी हा | * 


भारतीय संस्कृति की ऐसी मान्यता है पक कर्म 7निष्ठ भातिक 


या किए कि' कर्मकाएठी * ब्राह्मण" स्वयंपाकी * होते हैं | वे किसी का हुआ 
नही” खाते है । हस सांस्कृतिक -बोघ को हीगत करते हुए उपस्यासकार शास्ती 


जी के बारे में कहता है -- 
क्‍क्सी का हुआ सा नहीं सकते, इसलिए हाथ से ही बनाते है । 


'जित विनों अन्‍य दौज्रों की शरण लेनी पढ़ती है, उन विनों बढ़ा 


धर्म-संक्ट उत्पन्त दो जाता है लेकिनौ आपत्तिकाले मादा नास्‍्त का 


के शास्त्र के वबन का पालन कर हेते हैं । बाद में प्रायाश्नत स्वकाम 
* पुछश्चरण * कर हेते हैं | (नित्य गंगा-लल्‍्तात ही जाता है । 


202 
भ्‌ कै हि इस प्रकार शास्त्री जी 8 अकफ ब्राह्मण ठयक्ति' ये ।* हे 


श्री नाथ ठाकुर के क्रियाक्लाप एवं आचरण उनके 
सास्कृतिक -बीघ के पूर्णा पारिचायक है । उपन्यासकार उनके हस सास्कृतिक-बोघ 
को प्रदार्शत करते हुए लिखता है -- 
- पंडित श्री नाथ ठाकुर ने एक बढ़ी स्ाते में «- 
- श्री गणेशाय नमः । 
- महाप्रणु सदा सहाय । 
- द्वारकाघीश की जय - लिखकर गुणबेती के व्याद का 
श्री गणौश (क्या ।* 
वैवादिक-कार्मक्र्म में सास्कृतिक -बोघ की सुस्पण्ट 
भाकी प्रस्तुत करते हुए लेखक लिखता है - 

* कभी गुती को ले जाकर बहलाया जा रहा है । गौत हो पहे है, 
फूल-मालायें आ एही है । +$ + + आज गऋरह शास्त' ही रदी है, 
तो कल घट की स्थापना हो रही है | + + + + 
मंगलानार के कलिए 'स्त्रिया' एकंवम तैयार हैं | जैसे ही* अन्तरन्षट / हटाया 
जायगा और पुरोहित -* चॉबीस घढ़ी सावघना * कड़ेगा तथा वरन्वधु के 
दगथ ममिलाए जायेंगे कि बाजा-गायत सथे स्कदम गा उठेंगे | सौलों की, चावला 
की बष्णा होते लगेगी और गुनी उसकी बैटी दूसरे की दी जाएगी । 


* विवाह * एक सास्कृतिक कार्य है | हसमें उपयुक्त 
पीक्तियाँ में भारतीय सांस्कृतिक बोध पूर्णतः ध्वानित हो नी अधफितु ग्रॉत्रिनिम्धत 
भी दुआ है । भारतीय युस्कृतति के विविध उपकरणों को उदृधाडित किया 
गया हैं । | 

। * सुशीला * के विवाह-बर्णान में भी भारतीय सास्कृतिक- 
बोध की सुन्दर भालक दर्शनीय हैं -- 





कामकाज अं ७कक पाक कान जाउक्राशा0 चाश#नामाकाकक 





बकमााक0 धदाकाकाक बहा लाए पकि#आकिअमफिकाफक 





खाक सना उलकसाडा पाए धढ़ाक ब्ाममदापक सकातपाहक 
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 सुशीढा पर हल्दी चढ़ी और औीपतें गाने लगी” « 
बरेली के बाजार में फुमका गिरा री | 
प्तास मोरी ढू्‌डे 
ननव मौरी ढूंढ 
अरे बलमा दूढ री | 
बरेली के बाजार में फकुमका गगिरारी ।।* 
+ हा ध्प 
समधन को ले गया 
बरात का नाई, 
हो ,समधन तरी धोड़ी चले के सैत में |” 
अऔर लड़ाकियां के पेट में हसते-हफ्ते बल पढ़ जाते ।। 
" ज्ञ* स्वाहा *" स्वॉस्तित हम्द्रो बृद्धआअवा: हर हबनस हो रहा है। 


डे 


इस प्रकार" यह पथ बंन्धु था ” समृत्रा उपन्यास सास्कृतिक- 

बोध ,सास्कृतिक, समस्या और सॉस्कृतिक मुल्यों के प्रति संबेतना आदि कौ 
दृष्टि से मानवीय स्विदता तथा महाकरुूणा को यथार्थ को कठोर भूमि पर 
ठ्याख्यायित करता है ।* यद पथ अन्खु था * सममुब सांस्कृतिक ० नोध * का 
मदाकाण्य है । महकाण्य इस अर्थ में |क+ हस उपन्यास में सास्कृतिक-खल्वों' 

की आपन्त । पदयान है । सास्पृ तकनभौघ की वविशा में उपस्यासकार यथेष्ट 
संबेष्ट विवार्ई देता है । सास्की तक-अीघ को औ नरेश मेहता की रचना का 
* मेकुवण्ड * कहा जा सकता है । 


9०0०0००००७ 
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सढक जका साहक्ताकआायाषा- कक क्राक भर 
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८ (/4_ 
यह पथ बनन्‍्धु था * 


* क्थासार * ( क्यानक का साराश ) : 


उपन्यास का कंबानक अरल्याघक लम्बप है । इसकी क्या के . 
* महावृद्द * में कई ” लक्षूूत् " अनुस्यृत है । क्‍या में कई अवान्तर क्यायें या सोढ 
हैं । अस्तु, अनैक कया पु्नों को एक सूत्र में गुंधकर अध्ययन की सुविधा के लिए 
सौदिपप्त कर दिया गया है | 

इस उपन्यास का नायक  श्रीधर * सालवा का निवाी 

है । वह अत्यन्त +निश्ल, नैतिक, सानवतावावी रथ ईमानवार ज्याक्‍त हैं | उसके 
पिता परण्डित" श्रीनाथ ठाकुर * हैं | वे अतीव पुजारी ,भक्त स्व॑ पुरोदित का 
कर्म करनेवाले! कर्मकाण्डी * ब्राष्षण है । पुजा-पाठ, क्या>वीर्तन, स्‍्तास» ध्यान 
अधि उसकी वैनिक वैल्यिकं दिलनयाँ " हैं | वे हार हझबठ्छा * क्लकर सवा 
पारिवारिक कलह उतकर टाल (विया करते हैं | उसकी पलनी याली औधर की 
पाता जी भो अतीव सौधीन्सावी , सहिष्णु पर्म-परायण मादिला है। जी धर 
तीत भाई है । बड़े भाई का ताम औमोदन * और हीोटे भाई का नाम ब्रौीवत्सन * 
है । बढ़े भाई की फनी का नाम * सावित्री " है| बढ़ा भाई शीमोधन सिरश्तेवार 
के पद पर अछ्छी नौकरी करता है । वह और उसकी पल्सी » स्राविश्री" «» 
दोनों महास्वाची स्व चालाक टाइप के व्यातित हैं । छोटा भाई जो वल्सत पशु 
डाक्टर दै । उसकी फ्लनी भो आराम तक स्व सुक्षकादी महिला है । इस प्रकार 
घरेलू कामनकाज न वो औषर की भाभो" सार्विश्री / करती है और ने ही उसकी 
भमेयादू ( अनुज -“ वध ) कंरतों ५६ । 


औभर की फ्नी का नाम सरी “ ( प्रस्वृती ) हैं। 
सारा घर का कामकाज बेबारी अकैले' सर * ही करती थी । वढ़ भौजन,बौका«» 
वासन, सफाई सारा विन करती रक्‍क्ती थी । सरी बार बंजे सभेरे से लेकर 
राज के )] बजे तक मशीस की तरह कार्यरत रहती थी | ऊापर से उसकी जानी 
सावित्री " बठौर बाते भौ सुनाती रदती थी | उसकी वेबरानी ( ढाक्टर की 
बहू भी मौजनमस्ती मारती थी और धर का काोई भी कार्य नदी करती थी । 


८ (रु 
श्रीधर * ( नायक ) विद्यालय में जन पढ़ता था और दस- 
नारद वर्णा का था, तो उसी न्रमय बढ मराठा सरवार * बाला साहब * की 
कोठी में प्राय: जाता था । बाला साहब की रक्‍लौती पुत्री * इन्यु * से उसका 
प्रेम हो गया था । इन्चु उससे स्नेह रक्ती थी । वह आयु मेंजौघर से ० वर्धा 
नेड़ी थी । इन्वु बड़ी दही * एडबास थी और सज्जन भी थी । वह जी घर 
को” बुद्ध " कहकर छूंब हंसती थी, क्योंकि श्री धर एक तो कम आयु का था और 
दूसरे बढ़ा सौधा-सावा था । इन्‍्चु, श्री धर को अनेक बातें सिखाया करती थी 
और बहुत सी अच्छी पुस्तकें तथा पत्र-रपाॉत्रकाएं आधवि भी वेती थी । इन्चु का 
विवाह हो जाता है और दुभारिय से वह विध्या भी हो जातौ है । 
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भ्रीघर स्थानीय रक वियालय में अश्यापक हो जाता है । 
यह 'माडिल स्कूल ( वर्तमान जूनियर हाईं स्कूल ) था | वह हिन्‍्ची ,हतिहास 
और गाणत पढ़ाया करता था । उसने सक' शासन का हीतिहास * नामक ग्रंथ 
लिसा | सरकारी तियमातलसार उसे सरकार की और से सम्मानित पकया' जाता 
चाहिए था किन्तु यह राजाज्ञा हुईं रिक " लेखक ने हसमें सरकार * या शासन 
के लिए यथोत्रित सम्मानसूचक शब्वों का प्रयोग नहीं किया है । अतस्य पुनः 
इस हातितास में वद संशोधन करे | इसके लेखक श्रीधर * ने कद ककि हतिहास 
इसी प्रकार लिता जाता है, उसमें आवर-सुंबक गविशेष्य णों को छगाना सरकार 
की भादटुकारी करना हैं पैगा और मैं ऐेसा कंदासपि लही” कर सकता हूं । उसके 
मित्रो, माता-पता, भाईं तथा सरकारी परवाष्किरियोँ आदि सत्र ने उसे 
परामर्श (दिया 'कि वह सरकारी आदेश का अवश्य ही पालन करे किन्तु सुल्यवादी 
और ईमानवारस लेखक औधर ते इस गलत बात को किसी भी शा पर स्वीकार 
नही किया । दो-तीन बार नोटिस वेने के बाद उसे नौकरी से हटा 
पदिया गया । 

श्रीधर आत्म-सम्मान पर आडिंग रहा | अश्यापकल्य से 

पकक्‍लयुत होने पर उसे गहरा आन्तारिक आधात छगा । एक पवन उद्विस्त स्व॑ 
उदास जी धर रात्रि में फ्नौ तथा बंछ्चों के सोते रहने पर बिना घर के छोगों 
के बताए हुए, धर त्यागकर पैवल * उज्जैन * तक चला गया । उसके मित्र 
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नारायण बाबू तथा घर के होग यहा पर जान जायेंगे -- हस भय के कारण 
वह उज्जैन &गीड़करँ इन्चौर * शीघ्र ही चढ़ा जाता है । यढ तक की क्या 
* पूर्व पथ * मेंहै।. 
इन्दौर में श्रीघर की मेंटी विशत * नासक एक 

तेजस्वी, फक्कड़, आतंकवादी से होती है | वह बाधर से अतीव फकक्‍्कड़ एव 
मस्त मौला व्यक्ति है या लगता है, किन्तु उसके भौतर एक चट्रान की दुढ़ता, 
निश्कलता , मिलनसारिता और सहजता है । उससे अपने जीवन में अनेक तुफकानों 
को वेखा तथा फेला है । वह सुराजी बना हुआ है -- यह उसकी पॉरास्थिाति 
जन्य वविवशता है किन्तु वस्तृत: वह” महामानव “* है | वह तथाकचित वेश भवत रव॑ 
काग्रेसी नेता' पुस्तके साहब * की चन्वा खानेवाली प्रवृत्ति एवं शोषण से 
भीतर ही भीतर पीड़ित है । 


इन्दौर में दी शीधर का पारिचर्या पुस्तकें साइन ” जैसे 
मुख्ौंटेवाले वशिल और कांग्रेसी नेता से होता हैं । यहा पर जीघर को क्दी भी 
कोई भी नौकरी नही! /मिलती है | फलत: 'विशन के कारण और साथ में रहने 
है कांग्रेस वफतर * का कार्य तथा” मजदूर पाठशाला * की पढ़ाई अवैता तक 
रुप से करता है । 

इन्वौर में औमर की मेंट * मालिनौ * से होती है, 
'जिसे विशन वेश्या होते हुर भी" वीदी * कहता है । श्रीघर उसे मा' तुस्य सममा 
कर प्रणाम करता है । मालिनी को जी घर करुणा” कहता है, क्योकि वष्ट 
बड़ी वयालु थी । 

मालिनी के अतिरिक्त श्रीधर की भेंट पुस्तकें साइब 
की क्या कमह * से भी होता है । विशन से कमल का विवाह हो जाता है । 
मालवा दाउस के 'टयंत्र स्व कमल तथा विशन की शावी को लेकर जादी किए 
गए * वारेंट * से श्री धर फिर काशी आया | 

काशी में श्री धर का" सुधाशुराय / नामक एक 
क्रानल्तिकारी पे परिचय हुआ । अल्ततः इनसे कोई लाभ नहीं हुआ । बढ़ा 
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प० शिवनाथ ज़िपाठी के पास गए । ज़िपाठी जी की अन्तरंग मण्डलही ने 
 हिन्‍्ची - दितकारिणी पत्रिका तिकाली जिसमें श्री धर को सहायक बनवा 
वविया गया । यहा जी घर प्रूफा रौढरी और अनुबाद करके जीौविकोपार्ज करते थे । 
यहा पर सतना " नामक एक लड़की से श्री धर का" प्रेम * हो गया । एल्ना के 
पिता कलकदा दाईकोर्ट में जज थे | उसका बनपन बड़े सुस्र मै गीता था । जब 
पिता की एक्सात्र सन्‍्तान रलना दी थी । बढ़ पाच वर्ण की थी, तभी उसके 
मातार्न पता तथा शेध्य &; सन्‍्तानों का वेहान्त हो गया था । होश संभालने पर 
रत्ना ने विध्का ” माशी मा * को ही जाना, जिसे उसके उपता' ने उसके रालन«» 
पालन के लिए रख छोड़ा था । मकात निजी है | परन्तु एकाकीपन उसे क्लोतता 
रहता था । रत्ना हन्दौर में! गमशनरी स्‍्कुल की अध्यापिका हो सथी थी । 
उसका ठयवहंगर सत्र को पसन्‍द था | ज्ंबंधी के नाम पर रुकी शुधुवा' थी, उत्ती 

के कारण रल्ता क्रान्सिकाररियोँ के संपर्क में आयी । उसने घुलिस के सौ बकमा 
पढ़ा दिया । मालिनी के धर पर मिलने पर एतना * ते औधर से कहा में 
ईसाई नही” हूं, बंगाली हूं और 'बिशन बाब से 'बिवाद नदी करता चाहती । 
श्रीधर पर रल्‍ना के व्यक्तित्व का पहला प्रभाव यह पढ़ा कि यह नारी बहुत 
तेज प्रवाह का जल है । रतना शक्ल तथा खुले हृदय की स्‍त्री थी | बह दृढ़ 
संकल्पशी ला थी । प्रापण्णों को होम करते को तैयार थी । 

* रतना * ओऔघर से बनारस में +मही । सारनाथ में रल्ला 
अर औपधर एक दुसरे के आधिक निकट आए । रत्ता औ धर से नारी “सुलभ प्रेम 
करते लगती है ले+क्ल लम्जावश सुलकर बुछू नही” कद पाती है | औधर भी उसे 
चाहता हैं । औधर के मन की बात सममले हुए रतना कहती हैं -»' रुक तो यह 
कि मैं (कसी का सौभारय नहीं दीतता चाहूगी, दूसरे अपनी पार्टी का काम ।* 
ऐसा उपने हस लिए कहा - क्यौिक औ धर विवाहित था । जिस समय रलना को 
प्राप्पदण्ड सुनाया गया , वह 'निश्चिम्त बैठी हुई थी | औषर बाबू एकदाण 
के लिए कांप गए । लेकित जन तज्री घर बाबु को सजा सुनाईं गयी, तो बढ उवास 
हो गयी । बनारस जेल से गोंडा जाते समय उसने श्री घर के कान में अल्यस्स थीमे 
से कहा -- मुति आमार शामी * अथाति तुम हमारे स्वामी ही । एटना के 
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कढने पर राम नगर की ओर बम छेकर जाते हुए श्री धर पकड़े गए तथा ३० बणां 
का सन्रम कारावास हुआ । जेल से छुटने के बाद पहिन्‍्ची-डितकारिणौ" जिसमें 
पहले कार्य करते थे, उसे बन्च कठके * शैंबनाव * पात्रिका की योजना में तीन हुए । 
जब भासरतमाता-प्रेप _ के स्वामी रामज़ेहावन बाबू के सहयोग से * शैतनाव * 
निकालने छगे तो सकल वीप नारायण सह उनकी "निष्यदा आलोचना और 
उल्कृष्ट विचारों से भयभीत होकर उनके पीछे पढ़े । यहा तक के सरबाने तक 
को तत्पर ही गए थे | 60 रुपये कही ते पर काम करते हुए उन्हें इस तरद के 
कार्य से वितृष्णा हो गयी । अन्लत: टूटे हुए श्रीघरौ घर छौटते है । 


घर आने पर श्रीधर को पता चला (के परिवार के तास पर 
उसकी पफ्क्ष्मा पीड़ित ( टीएबी० पीड़ित ) पत्नी और अपाहठिज पुत्री गुती 
बनी है । भाई लोग अलग होकर सम्पन्न तथा सुसी है | छोटी घुन्नी सुशीला 
अपने घर है । लड़का वेवब्रत नॉनिहाल में है और माता-पिता मर चुके है । 
धर आने के कुछ ही विन बाद पत्नी* सरो * मर जातौ है । अपाहिज गुनी 
भी नॉनिहाल चली जाती है और अकेले तथा विवश ब्रीधर घर पर साधारण' 
हुप में मानवता का हतिहास लिखने लगते है । 


नोट +- इस मुल कथा यात्री श्रीघर की जीवन-यात्रा के साथ बुद 
अवान्तर क्यायें हैं, जो ओ घर को प्रभावित और निर्धारित करती हैं। ढने 


कथाओं का संबंध मूह क्‍या से प्रभावकारी तत्व केहुष में सम्बद्ध है । 
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* उत्तर » क्या * 


नरेश मेहता का उपन्यास उद्चर-कथा * तो मालवा. का 
“ भागवत जी / ( औमवुभागखत्पुराण ) है | कोई भी पुराण एक अद्वालु व्यक्ति 
के जीवन में धर्म और नैतिकता जैसा बुद जोड़ते अवश्य हैं। * पुराण * +नश्चित 
हप से आस्था के पर्याय है । तो क्या" उत्तरन्‍क्था * कोई धार्मिक कृति है ? 
वही , उत्तर-कक्‍्धा / न तो कोई पुराण है और न ही कोई धार्मिक कृति । 
परन्तु यह औपन्यातिक कृति मालवा के लोगों को उस मालवा और मालवा 
की सँपूर्णा सामाजिक्ता से अवश्यमेव तवाकार करवाती है, जो कली था और 
अब लगभग नष्ठी' है । यह उपन्यास / न होते के बीच होते का प्रामाणिक 
दस्तावेज है । 

यद पथ बन्धु था *," घुमकेतु एक भरुति “,* नवी यशस्वरी है 
और उच्चर-क्था * नरेश जौ के सृजन है और" दो एकान्त *,* प्रथम फाल्युत *, 
और डुनते मस्तूह * --- नरेश जी का लेशन है । लिखना तो अभ्यास से भी 
संनव होगे सकता है, पर (सिरजना केवल अभ्यास की बात नहीं है ( स्वयं नरेश जी 
के ही श्कदो' में कहें तो" यद संपूर्ण अवगाद्न है! । क्या के दीज्न में यह अवगाशन 
तथी समव हो सका है, जब बठ मालवा से तदाकार होते हैं । मालवा को वे 
ललिल्ते नहीं हैं, मालवा उनसे किख्बाता है । ह 

नरेश जी के प्रस्तुत उपन्यास में दम 'जिसी मालबा * से 

साधतात्कार करते हैं, वह आज का मालवा नहीं है । आधुतिक्ता के वबाव के 
कारण, आज के जीबन की आपाधाषी और िखराव में अब मालवा, वह मालवा” 
नही” रह गया है । आधुनिक होने या क्हलाने की उत्कूट आकाएगा में दमने 
अपनी िज्ञा और अपनी ऑस्सिता को ही द्रो विया है | 


श्री प्रमोद जिवेवी के शठ॒वा में ««» मालवा कभी वास्तव में 


शी 


* उग-ठग रोटी, पगनपग नौर * का परयाथ हुआ करता था 4 लेकिल आज यह 
बगत. केबल आख़र लित्री रढ गयी है । नरेश जी का सन आज़ भौ उसी शास्स, 
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सौम्य, पदाशयी, सम्पन्न और वैष्णवी आस्तिक्तावाले माल्या में बसा हुआ है। 
वैष्णवी आऑआ्क्ता का कसी विशिष्ट सम्प्रदाय और उनके +तिहकन्दापे से न 
जोड़कर, एक ऐसी जीवन-दृसब्टि और जीवन-पद्धाति से है जितकी अपनी आस्थाएं 
है। ये आस्थायें रक दुसरी की काट नही, बॉल्क एक पूसरे की पुरक है । इसी . 
से एक संस्कृति का निर्माण होता हैं । संस्कृति क्‍या है ? सल्कृति वास्तव में 
कसी देश की वीर्घ परम्पराजों, शाश्वत विश्वासों, निरस्तर 'जिजासाओं,. जो बन- 
रैही, री तिललीति, रहन-सहन , आबा रविचार, हुड़ियाँ प्राति रृवीडियाँ, 
मान्यताओं - वर्जनाजों' कान पचिन्‍्तन आदि का एक ऐसा समुण्यय है, जो जीवन 
के हर चीन्न में प्रातभासित दी नहीं, प्रातफालित मो होता है | यदी पहचान 
एक देश को दूसरे देश से पृथक करती है ।+ 


पर्म जड़ता नहीं, मनुष्य की ऊध्वंगामी चेतना हैं । यही 
* मनुष्य “ को मनुष्य * बनामेबाला तत्व भी हैं। यही धर्म मालवीय +रश्तो के 
तानेनबाने में अनुस्यृत होकर सामूहिक शॉकक्‍त बन जाता हैं । हिन्‍्सी में कम से कम 
नरेश जी के उपन्यास भारतीय दृष्ष्टि ” का प्रातानामफिव करते हैं | 


जैसे कोई कुशल गायक याँ तो कोई भी राग गा सकता 
है, पर जम बह अपना प्रिय राग गाता है, तो क्य उस राग को दी नदी गाता, 
स्‍्वर्य को ही गाता है । नरेश मेहता की भी रागन्माल्वा * सिद्ध दो गया है। 
वे हत राग के एकन्‍एक स्वर, अुतियाँ तथा मुन्ईमाजों में छुमे हुए हैं । हस राग 
की ननितन्‍नवी न भाव छतिया केवल नरेश जी के माध्यम से ठ्यकत कोती है री है । 
* उचचर क्या * नरेश ज के इस मालबनराग " की चरम भनिश्यत्ति है । 
साल तिक «» बीघ: 
नरैश मेहता को अपनी* शेशवन्भाम मालवा में असीम 
अनुराग है । जा वे आलोच्य उपन्यास की भूम पर सड़े दौते हैं, तब केबल 
मालवा' मालवा की काली सिटी , केत-लॉलिवान , व्दा के क्षोटे छोटे 
नवी नाले, कक्‍बन्‍ने घर, तीजन्‍्ल्याौहार,यहा के लौग और उनकी जीवनन्वदति 
उन्हें अपनी ओर बलातृ अका्जीत कर लेते हैं । यह लेखक का" सास्कृतिकन्बौध * 


ही तो है । 


सका मारक- पाला सपरउाक की! चकइछ 


]-« नरेश मेहता * एक एकास्त शिखर « प्रमोव त्रवेवी ,पृष्ठ 67 
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ढेमारे भारतीय चिन्तन में मृल्यु " को वेहान्तरण माना गया है । यथा« 


* बासासि जी णॉनि यथा विह्यय, 
नवाननिगुदगाति नरोठपरवाणि । 


अधथाति हमें पुराने वस्त्र क्ौ़कर नए वस्त्र धारण करते में कोई दुःत नही होता, 
इसी तरह आत्मा भी दवैद् का वस्त्र भवलती हैं। जहा मुल्यु होती है, वही पर, 
उस पीदन्वु पर पुनतर्जन्म ही जाता है । नरैश मेहता के उपन्यास उत्रन्कधा * का 
आरम्भ भी ऐसा दी है। इसकी केन्द्रीय पाञ' दुर्गा " के जीवनन्यात्रा भी 
पुत्यु के घोर दाह्मकार के बौच से आरंभ होती है | पृल्यु के सवन»क्न्वन के बौष 
मांगलिक यात्रा का श्रीगणेश विशुद्ध भारतीय दृष्टि से ही नपतीट, बालक भारतीय 
अकूत कथारशलप का सफल प्रयोग भी है ।* उत्तर-क्था' उपन्याद में' बासन 
गणौश आइनापुरे * की क्‍या हढ्प्त उपस्यास का वूठ में पनार्मित एक स्वतन्त्र कृत 

है । स्‍्वतन्ल और हस उपन्यास के महायूत में का अंश भौ | 


मालवा के प्रांत आंत आसक्ित होते धुए भी उनसे 
( ढठेखक ने ) आज के माल्या को उपन्यास का विष्यय नदी बनाया है, वर्यो कि 


आज के मालवा में उनकी बढ परिचित गन नहीं हैं । विगत मालवा को उन्होने 
एतक्ट से वेखा और समका हैं । उस युग के मालवा में उनकी दुर्गा,र्पां ण्डत, महावैव, 
शुक्ल और हयम्भक शुत्रत फैसे भरे-पुरे पाञ्र जब हस युग में अस्लाव है ।* शाजाबुर * 
सै जो उनकी जन्म-स्थली था » बचपन में ही कुट गया | फिर वह घरमपुरी 
नराख्ि गढ़, उज्जैन, बनारस, लक्षनज, (विल्ली जावि स्थानों में भटकते रहे | 
अन्तत:" इलाइाबाव | लौटने पर ही उन्हें ठहराव 'मला | जहानल्माहा नए 
उनका वह मालवा उनके साथ रहा | जत्मन्तामि स्व शैशव- भूमि के प्रात 
यह मातासक लगाव लेखक का" सास्कृतिक » बौध ही है | 

मालवा की' द्विज-संस्वतत' में नारो के कशणा और 


भाणा का आभिजात्य वोनों का व्यापक महत्व है | चुकि मरेश मेहता का 
7 वर्णा से 2) वर्णा तक का जीवन माछवा में ही मीता । हसलिश भावात्मक 
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यथार्थ की मानसिकता एवं सापिक अभिजाल्य की संस्कारिक्ता की वुलच्टि से 


माल्या का विशेण' महत्व है । सौल्वर्य-्बीघ का जो हुप नरेश जी में है उसका 
कारण भी मालवा ही है । प्रकृति का उन्‍्मुक्त वातावरण हेसक के मसुणमानस 
पटल पर जौक्त सा हो गया । डा0 सल्य प्रकाश स्‍सिश्र के शठदो' में - * यह सती 
है के मालवा ने उन्हें! मेघ्यूत्ति " का व्यक्तित्व प्रवान किया, तो 
अन्ततीगल्वा प्रयाग ते वृद्वल्व या वृदा-युति । * 

नरेश जी के पलिए अपनी परम्परा व अप्रार्सीगक है, म झयतीलत 
हुआ सारा का सारा अयथार्थ है । इसीलर उनके लिए वह" बीला हुआ सालवा 
अथवा उर्पानष्णवीय आरण्थक्ता उनके लिए वास्ताविक्तारं है | वे जब-काी यवार्च 
से तवाकार दीते हैं, अपनी निजी और जातीय स्थ्रातियों के साथ ही उससे 
प्म्पृकत हीते है । यह लेसक के सास्कृ तक-बी * की ही परिषायक है | 


लेखक को अपने प्रानीन सालवा” की सास्कृतिक दटा 


कर्त्या घक प्यारी थी किन्तु क्ृगत की कठौरता रव॑ ॥निर्ममता ने उतर पर कृतराधात 
कर विधा । बढ़ क्‍क्शि०्ध दौकर अपना सॉस्कृतिकबोीध " अभिष्यकत करता है «» 
* कल तक का सालवा, कालिवास, विक्रम और भौज तथा वाष्णमटू का वंशज 

ने होकर, िरुार ब्राह्मणों, टुटपुजिए सहाजनाँ, वॉकियानती तथा विलादी 
ठाकुराँ तथा यायावर गुजर-नंजारों एवं बनवासी भौल-भौलानों का हौ जात्मज 
आधघधिक था | न यहा' सरस्वती दी शेणा रह गयी थी और न ही छामी । इस 
मर्ाम की दुर्गा तो मध्ययुग में ही तिरोदित हो चुकी थी । मालब, अज्ञानता स्व॑ 
अकाल का प्रतीक बन चुका था । अर्वान्तका दीत्र की राजधानी उम्जाँयनी,, कभी 
उ््जायनी रही वो, पर काल ने उसे उज्जेन कर चविया | क $ + *+ 
ज्योतिण को कान करनेवाला महाकाल सजा का विशाल मास्चिर भी 

मालवी जन एवं इतिहास की भाँति ही -- अस्त, वा ण्ठत स्व संस्कृतिही न 


गया है 
शक की) जब' दुर्गा " और ह्ुयम्भक * विवाक्षोपरास्त' उज्जैन ” पदुचते 


हैं, तब लेखक उज्जैन के वैवाधदिक उंंस्कृति का निन्रण करता धुआ सिसता है «« 


अदा आकर आएगा 











इलाह॥छ0 पहल) हा 
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” लकड़ी की चौलट में (सन्‍्दुर-रजत गणपाति की पूर्ति तथा" जी गप्गेशामनमः * 
लिखे द्वार पर केबल आम के पत्चों की बम्बनवार यो, जिसके नौचे रास्ता रोककर 
जल भरी कलतसी सिर पर लिए एक भरद्दन सढ़ी थी | बड़े से फाटक में अवश्य ही 
बुद्ध ईस्त्रयाए सजी बनी सी गौत गाती खढ़ी थी । गौत गाती वे स्त्रवा 
मॉगलिक से आधघिक काक्त णी क लग रही थी । लग रहा था पक सभी को जठ्वी 
थी, अतः बंध को जल्दी से पालकी से उतारा । बहन ने भी अपने नेग के पलिए 
आग्रह नठी क्या, अन्यथा प्रायः नथ या कंगन पर बात जाती । वरन्‍्यघध्‌ के 
पत्छू ठीक से पुन: बाघ विए गए तथा वध को लेकर वर अपने कुल स्थियोँं के सामने 
छड़ा छो गया । जब वकण दोड़े गए, तब वुर्गा ने आनार्यत्व का ऑन्‍्सिम इुच से 
पारित्याग कर शुक्लत्व ग्रदण कर लिया ।' हे 


यक्षा' पर वैवाधदिक >सास्दृत तक भिश्नण के आता रिय्त लेखक 
ने इस सास्कृतिक सलय को भा परसिमभाक्‍णित क्या है स्‍क कंस्यथा' वध " बनते 
पर अपने एपितु-गोत्र की ल्याग कर, पात के सौजक्षागवि को उनी कार कर लेती है । 
दुगा" आजार्य * उपाधि वाले पितु-कुल के अचार्यत्व / को छोड़कर पाति 
घ्ुधम्भक शुक्ल के गोत्र कै" शुबत्ा “ ही गयी । 

दुर्गा छ॑का एकमात्र जीवित भाही पश्रशंकर आचार्य 

जब अपने पुराने जीर्णा मान्वर की मरम्मत करता है, उस समय का छ्ेत़क का 
सास्कृ तिक-बोघ दुष्टक्य है « 

* मन्दिर की भो वुछ मरम्मत कर ठाही गयी । केबड़ा 
स्वाधी अभ थी रेनधीरे गाववालों के छिए भो रमणीक स्थान बन गया । शिवर्शकर 
के उधोग से ललिंग-स्थापन छुआ । अब प्रार्ताविस यहा शाम को सार्वजनिक पुजा- 
आरती छोने लगी । होग अपने फुर्स के समय घाट कौ मरण्यत कर पविया करते । 
जिस किसी की मोठ और बैल बाली दौते वही बावड़ी के पानी की सफाई में 
लग जाता । * 
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2. 4 

उपस्यासकार वर्शाकाल्ीन सालवी स्थल को अनुरे| क्षति 
करते ुए कक्षा है -- " चौंमासे में घाराधर बरसते मेष, लावा, फुलसी 
मालती श्यामामाटी की पठारीयता को अन्त के सप्तादों तक अभिन्णिक्त 
करते होते है । मेघ जला को पीपर श्यामा ऐेसी (खिल उठती है, जैसे कृष्णा 
सूर्य मुत्री दी । प्रत्येक गाव अपने- अपने नाले जौ के ग्राम-वेवता कौ परिमसा 
कर कल->तल करते जल मरे मगन हो जाते हैं कके उतरने का नाम ही नही हेते । 
फलत: लोगों के रास्ते कई (वनों तक छूने रढते । गाड़ियों, पालॉकियां, पोड़ों', 
मुनिया- साथुऔ की यात्रा में थमी रह जाती है | इतने पर भी साल्वी क्‍्शौए 
कप्छ वुध्राते दी ढीते - 


| 


«« * पानी बाबा आजऔरे 

कक्‍्ड़ी भुट्टा छाओ रे । * 
“«» मेंप राजा पानी वे, 

उन्दर राजा पानी वै || 


इस प्रकार लेखक ने आलोच्य उपन्यास में! माल्वी -संस्वृतति * 
का अतीत मनौमोीहक पिन्रण किया है । 
उपन्यासकार ने मालबा कौ" स्ामन्सी संस्वृति * का उल्लेख 

* कामवार साहन * के सन्दर्भ में करते हुर अपने मत्त को अभिव्यीजित क्या है « 

” कामदार जाहन शहर बाहर की कोठी में रहते थे । गौंरबर्प्ण लम्मे कोट के 
कपड़े, इटालियन गोल टोपी और हाथों में चांदी की प्छवाली हड़ी रखते तथा 
बग्धी पर हलेल चलते ये | + भै + शायद कामवार साइब बहुत 
आधिक नशे में ये, हसालिए पलंग तक पहुंचे अवश्य, पर फिर उन्हें होश सदी रहा | 
पलंग पर हस्त पढ़े पाति को वेशकर गायत्री आसन्‍्न बनी थैठी रबी । 
यादव कमला ( दाधी 3) थो, ती फिर गायत्री को विवाह कर क्‍यों सासे ९ 
क्या पति का अपनी दासियाँ के साथ यही सम्बन्ध है ? यद शराणर रहेाँ' के 
साथ य८ विलास ------ हन सम का क्या जर्थ है ? ---- ब्राप्ण दोोकर शराण 
पीते हैं ? पर स्त्री>गमत “+--- हैं भगवान । और वह अख्तर में चौस उठी ।*२ 


5 का (का -ाामएंवााक प्याइक धरम सशिीनलकरकललककी शी वासंफलिलिकादक 


]«* उत्तर क्या * प्रशात्ञा-प्रकाण, पृष्ठ 344, 345 
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संदीपत: नरेश औ का प्रस्तुत उपन्यास उत्तर क्या * 
( वो भाग ) उनके सास्कृ तक » बोध का पूर्ण ठ्यजक है । उसकी सक दी 
ऑपन्या सिक कृति >' उद्दर क्या * साल्वृतिक दृष्टिकोण से इतनी अधिक 
महत्वपूर्ण रचना है, जो उन्हें न केबल हिन्दी आपितु समस्त भारतीय भाशाजों 
में शो छास्य सर्जक (सिद्ध करने में पृणणतः समर्थ हैं। सबमुच उत्तर क्या * साक्ृवा की 
भागवत जी * है । द 


अठलशलगललसलथत्र” 


” प्रथम फााल्गुन * दा 
न्स्स्स्स्स्स्स्न््स्स्स्ल्स्स्ल्स्म्न्पन 





: प्रथम फाल्गुन * के सास्वृतिक-बोध को सकीतित वविश्ले॥शिल करने 
के पूर्व इसका” संधिाष्त क्थासार " दे देना समीचीन प्रतीत ही रहा है । 


” क्था-सार | : * प्रथम फाल्गुन * में लखनऊ के जुपी न्‍्दार औ-मरिवार * 
के सर सौरी न्द्र नाथ ( उपनाम नाथ बाबु ) तथा उनके परिवार कौ कथा» 
वाणत है । नाथ बाब्‌* की प्रथम पत्नी * औमती ताथ * कौ* गोपा * स्कमात्र 
संतान है । संयोगात्‌ श्रीमती नाथ के वविवाहीपरान्त पात्र कः बच्णोँ तक कोर्ड 
सन्‍्तान उत्पन्न नही हुई । अतस्व नाथ बाब को दूसरी शादी करनी पड़ी । 
दूसरी पत्नी" लेढी नाथ * से एक पुत्री" शोभा * तथा एक पुत्री 'शाशिर * उल्पम्न 
हुआ | हसी बौच पहली पत्नी श्रीमती नाथ के एक पुत्री" गोपा " पैवा हुई । 
गोपा, शीभा से बाद में हुई । अत: शौभा, गोपा से बड़ी है। शोभा, विवाह 
के उपरान्त' विध्या हो गईं । 

दुसरा विवाह करने के बावी नाथ बाबू ' ने गोमती नवी के 
पार ररिर-लेन * में एक नया बंगला आधुनिक ढंग का बनवाकर बदौ” दसते 
पत्नी छेडी नाथ, पुत्री शीभा तथा पुत्र 'शिशिर के साथ रहने छंगे । पहली फ्लनी 

* श्रीमती ताथ * अपनी पुत्री" गोषा * के साथ पहली ( पुरानी ) कोठी 

* बुन्याधाम * में रहती थी । नए बंगहे का नामी नवन्वृनस्दा * रखा गया है । 
नाथ बाब* वृन्वाघाम * में पहली पत्नी श्रीमती ताथ और गोषा के पास विन 
में' एकाध बार दही जाया करते थे । गौपा * को यह पितु-पार्थक्ष्य बहुत ही 
खटक्ता था । तथापि नाथ बाबू पुत्री" गोपा * को बचुत मालते हैं ।” गौपा 
अतीव गौर वर्णा सव॑ आकर्णाक मुस्-मुद्रा की फञ्चौस वध्यीया बालिका थी । 
वह कुशाग्र बुद्धि थी । उसने! लव॒नऊ विश्वविद्यालय " से सम0एस०सौ ०” दाष _ 
करके स्वर्ण पवक प्राप्त कर लिया है । 

गोपा के' जन्म«दिनोत्सव " पर सुल्यर आयोजन क्या गया | 
आध्काश लोग आमौत्रित किए गए और सभी आए भी । इन्ही” आमत्ित अभ्यासतों 


६. ४ 

में मद्विम भी आमोज्ति एक नवयुवक था । वह ल्नऊ के” आर्ट स्कुछ " 

में' बाहसरपप्रींसपल होकर अभी ल्‍अभी नया आया है । इस प्रथम परिचय के 
उपरान्त” मिस * गोपा के धर तथा सोपा * मम के धर प्राय: आनेन्‍्जाने 

लो । परस्पर आवागमन से दोनों में आन्तारक प्रणय (दिनौविन बढ़ता चला गया | 
उपन्यासकार ने ढस रोमांस " को उपन्यास में काफी वूर तक , विभिन्‍न ढंग 

से उभारा है । प्रणय में ७सस्यन्मात आवि के विविध आयाम पनियाजित स्व॑ 
प्रदार्शत (किए गए हैं | बोनों का प्रेम-सम्दर्म ही उपन्यास के तीन चौधाई अर्थाति 


माफ 


६ भाग में भािक कलात्मक्ता के साथ फैला हुआ हैं । 
अन्त में, मारदिम आाध को जब यह रहस्य ज्ञात हो जाता है के 

* गोपा * जाएज पुत्री है, तो शत: शर्त) दोनों का प्रेम भौतर ही भौतर न्वा षित 
होता चला जाता है । अच्ततोगल्वा" गोपा * और * महिस ” का स्लेह-सूत् 

टूट जाता है । रूपीपत: प्रस्तुत उपन्यास इसी असफल प्रेम की कया है । हस 
उपन्यास का तार्सा प्रथम फाह्युन * शीष्णक संनंवतः हरसालए ठेखक ने रखा कि 
इसमें' प्रेम * की प्रथम किरण तो फूटी , किन्तु प्रेम अपनी पृ्णाता को नहीं प्राप्त 
कर सका । मर्धिम एवं गौपा संपुर्णा फाल्युत की आनन्द ढ़ौड़ा नदी” मना सके, 
क्या प्रेम असफल हो गया । बोच में ही' स्नेह-सूत्र टूट गया | जीवन 

में! वैवादधिक आनन्व * का मंगलाचरण्ण नही हो सका | प्रेम की भूमिका तो 


लक्षी गईँ किन्तु संपूर्ण ग्रंध आलांकता दी रहे गया | 


सांस्कृतिक » नोघ : * प्रथम फाल्गुन * में सास्कृतिक बोध की दृष्ष्टि में 
उपन्या सकार ने भारती य संस्कृति पर पड़े पाश्नात्य- संस्वृति के अपारिहार्य प्रभाव 
से गहराईं से सकीतक किया है । साथ ही आभिजात्य- स॑स्वृति रव नतन भारतीय 
उुस्कृ]त के विविध आयामोँ कौ भी प्रसंगानुकूल उद्धाटल क्या है । सॉल्कीतिक 
अवधारप्गा मे अनुप्रे (रत धोकर उपन्यासकार ने ग्रस्थारस्म में ही अनुरारित करते 
हुए हॉगित दया है “- आरम्भ ने के पूर्व यह कह वेता अनिवार्य है कि हलनज 
न पूर्व है, न पद्षाद, हलनज , उ़नऊ है । धरती था की पूर्व की है , ब्रभी 
म ताड़, तालगा, यदा' के उपकास्तारोँ में, कोठियाँ में, विद्ार्द पढ़ते हैं किश्शु 
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यहा की संस्कृति, तथाकथित" तदजीब * पृदर विल्ली की उच्िछष्ट है | + + + 
कु घरों में जो अपने को" कुछी न * मानते हैं --. यह * तहजौब" पारस्परिक 
संोधनों में अभी भी शेष्य है । ती हमारा" औ परिवार * हन्हीं” दुझी सौ' 
में से एक है | लेकिन ये कुलीन अन' तहजीन * से आधिक कत्मर * से प्रभावित 
है । सावियों के बढ़ने के साथ मानवीय वर्णा संकरता भी बढती जाती है । संभवत: 
सब से निष्युति संभव है, पर वर्णा- संकरता से नदी” ।* 


इस प्रकार उपन्यासकार ने स्पष्ट फकया है (के क्ॉमात 
पॉरफ्रेय में भारतीय सास्कृतिक -बोघ पर पाश्नात्य संस्कृति' हनी" होती 
जा रही है । 
द रचनाकार में प्रथम फालुन * में भारतीय अभिजात्य- 
संस्कृति को विश्छे्णित कंरते हुए उच्च परिवारों की स्वार्थद्ध चबाटुका सरिता 
/ जी दुजुरी ” आदि संकी णतिाजों को उजागर करते हुए विसाया है पक ये 
तथार्कापत उच्च वशी ज्याक्ति वैयाक्तिक स्वार्थ की पूर्चि के 'झिए वेश भावित 
को तिलाजलि दे देते हैं «- 
* गोमती तट का वृच्दाधान जी परिवार * की पैतृक 
कोठी हैं| इस कुछ के आरंभिक शविनोँ का एक आवास आज भी बाहवत़ाना में 
हैं, पर वैसे श्री कुछ सभी व्यावहारिक अर्थाँ में जब विभिन्‍न जी परिवारों 
में बंट गया है । हम 'जिस जी परिवार की क्‍या कह रहे हैं, उसके प्रमुख * सर 
| सौरीनद्र साथ * जी उस परिवार ६0 मिलन गवर के बाते में गौराग- 
प्रमुखी” की सेवा में उतनी ही तन्‍मयता से की थी, जितनी की उनके पूर्वजों ने 
कभी मुग्रल तथा अवध के नवानों' क्र की थी । अभी कल की बात है , जब 

इस जी परिवार के सर एवं राम राजा * नौफ जॉस्टस अथवा बड़े छाट की 
कॉल खिल तक में थे । सर सौरीन्ड्र नाथ अवकाश प्राप्त जज हैं । + + + 
कोई रेसी प्रार्वजानक संस्था न होगी / जिसके वें” सदर" चेयर पेन " अथवा 
* सदस्य * न हो । *“ 

)«* प्रथम फाल्गुना ,पृष्ठ 30, संस्करण 3985, रवेंडेसी प्रेश्व, दा रामंज, 
2« वी, पृ० ३०-१३ 


धयनबाउकाना हक 
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भारतीय संस्कृति आऑ्तिक है । वह" जन्म-जन्मान्तर * अथवा 
” पूर्व॑जन्म- पुनर्जन्म * आवि में पूर्ण आस्था रखती है । वैष्णव भक्त रचनाकार 
श्री नरेश मेहता का मानस इस भारतीय -दर्शन में अस्थावान है । अस्तु आलौच्य 
उपन्यास में इस सास्कृतिक बोध को हॉगत करते हुए वे" गौषा * कौ मनः 
स्थिति का अंकन करते हुए किले है -- गोपा, फूल की भाँति चौंकी और 
तितली की भाँति उठी । + . + + अपने को समेटे देख उस 
दाण में, सस्थात में, हमें जन्म-जन्मान्तरों की सुत्रता का बौध चमक जाता 
है, जैसे के ईशान कोण की जिजलही का एकाकी दर्द | आधारन्आलोक की उस 
अनल अलफा लिया में गोया अपने जन्म-जन्मान्तर के सुत्र थामे समय का एक ] 
भाग बन गयी थी । रेसा ही दाण दमें बन्धु, गमन्न एवं सलय लगता है ।" 


भारतीय संस्कृति * शुभावसरी” रवँ * मांगलिक बेला * मेँ 
पाठ-पूजन, कौर्तन, भजन, आशीर्वेनन अआयवि में गनिष्ठा। रखती है । उपन्यासकार 
इस सास्कृतिक्ब्बोध के पादिप्रेश्य में गोपा के! जन्म-रवदिस * का वर्णन करते 
हुए कहता है - * गोपा का जन्म«विन प्राति वर्णा संगी त-गोष्छी के रुप में संबन्न 
होता था । +$ +.. + प्रतिविन सभेरे श्री मती नाथ हस जन्म» वन 
को भारती य-घद्धाति से सँपलत करवाती है । पण्ठित से पाठ>बूजन, अआशीर्जनन 
हो जाता है । परिवार के तथा छह धानिष्ठ हष्ट मित्र खबरे ही गोषा 
को उपहार आदि वे देते हैं । उपरान्त वोषहर का सामुह्तिक भोजन होता है ) 
भारतीय सास्कृतिक दृष्टिकोण के अनुसार पुठछा सारी 
का पति * या स्वामी * माना गया है । नारी उसकौ अनुमामिती होती 
है । इस सास्कृतिक-बोघ को उपन्यासकार ने ग्रोपा * तथा" सिम * के 
संबाद के माध्यम से स्पष्ट करने की चैष्टा की है - 
* मरहिम - धन्यवाव दूँ गोषा जी । आपको । 
गौषा - क्‍या ? आप मुझे मात्र गोपा तदौ कह सकते ? 


सयाधगकओ सााए-आइक- सहला चला जकातरदशायाकषक पाक अलककाक वाह धराछफजुमहपााकददकयाश साकक काडमपाका जाए पक 
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>+ कह सकता हूं, बील्क कहना भी चाहूगा, पर रुक शर्त पर । 
नल क्‍या १? 

का याद मुफे भी मात्र महिम ही कहा जाए । 

+++ यह नहीं होगा । 

बन क्यौ १ 


न इसलिए फकि नारी कमी पुरुण नहीं दो सकती । सारी की यह 
शोभा नहीं वेता । इससे संतुलन 'बिगड़ जाता है । हे 
शा में नही” जानता पके तुम इतनी परम्परावादी हो | * 
उक्त संबाद में भारतीय सास्कृतिक परम्परा को 
व्यास्थायित करके रचनाकार ने अपने भारतीय सास्कृतिक-बोध को प्रॉताबिाम्थत 


. क्या है । . कमी “कभी सास्कृतिक-बोघ पौराणिक पात्रों, 


घटनाओं, कथाओं, अनुष्ठानों आवि के द्वारा भौ अभिष्यवत होता है ।आलोचज्य 

उपन्यास में लेखक ने * गोपा * तथा" महिम * के पारस्पारिक बातालाप के 

माध्यम से अपने सास्कृतिक ल्‍बोीध को उजागर करते हुए लिखा है -« 

मिस «“« दमारी यह आधियों मरी महान यात्रा पाण्ठवों की महाप्रस्थान 
वाली यात्रा बसे कम महत्वपूर्ण नदी” है । 

गौपा -“- लेकिन उसमें तो अन्त में केबल युर्धिष्ठिर ढी पहुने ये । रे 

मिम -- छा, अन्तर तो है ही । न मैं युधिष्छिर हू और न तुम द्रौपदी ।* 


भारतीय संस्कृत अवतारबाद में आस्था रखती 
है । ओऔ कृष्ण को” भगवान * मानता जाता है और भाद् सास कृष्ण फग की 
* अष्टमी * को पूरे भारत में! कृष्ण जन्माष्टमी * महोत्सव के इ़प में प्रातिवर्णा 
पनाया जाता है । इस विन सर-नारी निर्छ या फलाएार ब्रतावि करते 
है । श्रीकृष्ण की मूर्ति की" फाकी * विस्ताई जाती हैं। प्रस्तुत उपन्यास 
में लेकक का यह सास्वृ]तिक बोध उत्लेख्य है «- 


मद -खायक- भाप आए व्याक फहतयादा/-कमाक पाया पाक चाहत पादायहमाक भमायादर 
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. औमती नाथ - धरे बेटे । आज तो मुफे बिल्कुल ही फुर्सत नहीं । 

फिर आज तो मैं ॥निर्झ उपवास रहती हूँ । अभी फाकी का सारा काम 

पढ़ा दै । अकैही गोपा क्‍या क्‍या करे । लोगों को शाम के +लिए जलपान का 
प्रबन्ध करता है । + + न + झोयकी के जलिए केले के बम्भो 
से कितनी सुन्दर नक्काशी दार महराबे जालिया' छुज्जे आदि वोनों' ने बनाए ये । 
गोपा ने गुजराती-मराठी ढंग की रंगोली से सारा पृजा-घर अऑल्पित किया था । 
न के + पूजनोपरान्त अब भजन-की त॑न प्रारम्भ दुआ, तो उसे घोर 
वितृष्णा हुई । हम एिनन्‍्वीवाले क्‍या कभी संस्कारशील नही” हो सकते । हमेशा 
बंगा लिया का कीर्तन - भजन सुनते हैं, पर कभी भी उससे प्रेरणा नही ऋण 
करते बालक कंदड़ ढंग से" ऊ ” जय जगवीश हरे "," रामधघुन * करते बैठ 

जाते हैं । पूजा की तन्‍्मयता पहिल्‍दी वालों के पकिंसी भी उल्सब में नहीं होती ।* 


याद कोई रचनाकार धर्म, संस्तुति और पुराण से उपकरण 
जुटाकर अपनी अआभिव्यतित की प्राणवान बनाता है, तो उससे उसका सास्कृतिक- 
बोध निश्चय ही पॉरिलषितत होता है । 

महिम के द्वारा उपन्यासकार अपने सास्कृतिकनबोध को 
बाणी देता हुआ कहता है --* ऐसा चलना तभी संनव होता है, जम दमारे 
पैरों में वही पविन्ञय आ विराजता है, जो हमारी" आत्मा * में होता है । 
इसी लिए महापुरुधणो' के पैर पूँणै जाते हैं । वे साधारण पैर नहीं होते, उन्हें 
चरण कहा जाता है । इसी लिए मधापुरुषा भी अश्वल्थवतु हीते हैं | प्रत्येक 
में यह अश्वत्य +नष्ित होता है, केवल उसके बोध दी जाते की ही बात है ।' 

* आत्मा" ,* अश्वलत्थ *, पाविन्रुय *' म्हानन्व * आदि 
श्ठदो में भारतीय सास्कृतिक-बोघ की फलक प्रातिजि]गम्बित ढोती है । 

उपन्यासकार मेहता जी धूप और प्रकाश में वैवी शक्ति 

का आभास देखते है । भारतीय उर्पानष्णव कढता है फकि' सलविव॑ सर्व ब्रक्च  अयाति 
सृष्टि का कण-कण विराट सता सै प्रॉतमाशजित है । इस सल्वर्भ में लेखक कहता 
हैं के - * धूप और प्रकाश की भाणा उसे रामायण की स्पष्ट बुही रचना 


हम साबाम साहा पाताक सकल संपरक हाहाक। पतला आकर पाहाक साल आयालंकीका अमिललाक अप रकम तडिहामआाकिए अयोशिममाक! उलाओे लि! परपगालकि 
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की भाति लगती है । जहा” सम कुछ व्यवास्थित पकड़ सकने कौ सीमा यें लगता है । 
पर रात्रि की यात्रा तथा उसका ऑस्तित्व उसे महाभारत की ही भापतत अमम्य 
तथा मानबेतर लगते रहे दे । रामायपण्ण तथा महाभारत के बारे यें उसे सवा 
शैसा लगता है एकि एक आदर्श है तथा दूसरा ययवार्थ है । रामायण मानव के 
लिए शशि गयी है, जबाक महाभारत मानव पर लिसी गयी है । हसलिए रामायण 
में पविन्नता लगती है, ज्ाकि महाभारत में केवल शॉक्त, वैराट्य, अंधी ख्रोष्दो' से 
भरा निर्मत्रण देता प्रशान्त महासागर लगता है । रामायण्ण की हम पूजा 
करने के लिए बाध्म है, पर महाभारत हमे अढ्येरान्र घीटेत होता' है | इसीलिए 
रामायण दैवी है, तथा महाभारत मानवीय है ।* ब 

भारती यन्वर्श स्व संस्कृति की मान्यता के अनुसार 
मनुष्य का" मन बड़ा ही चंबल दोता हैं ।* श्री मदुभगवत॒गीता * में जी कृष्ण जी 
अर्जुन से कहते हैं 'कि -- " मना पहिचन्चर्ल पार्थ | 
| वायोीरिवसुवुकक्मु. ( गौता ) 
इसी भारतीय सास्कृतिकबोघ को लेखक ने आलोचूय 
उपन्यास में! गोषा * के माध्यम से ठ्यजित करते हुए लिखता है - * थैं जानती 
हूं माहिम । मनुष्य का सन चंचल पानी के समात होता है । अब देलों न पक 
क्तिना बड़ा दुःख इस समय मेरे सिर पर सण्डरा रहा है और तुमसे कैसी -कैंसी 
बातें करने बैठ गयी हूँ । कम 
सास्कृ तिकम्बो घ रव॑ सास्कृतिक-मुल्य ही प्रस्तुत उपन्यास 
प्रथम फाल्गुन * की प्रमुख' थीम * तथा क्युय की" सेण्डूल आइडिया  * कहा 
जा सकता है । इस सास्कृतिक-बोधघ रव॑ सास्कृतिक पृल्य का रदगा के लिए 
ही इसका नायक मह्ठिम * हम्मै अर्स से संगोरए गए * गौषा * के प्रात अपने 
प्रगाढ प्रेम केग त्याग वेता है । जे मर्टिम को यद रहस्य ज्ञात हो जाता है पक 
गौपा * किसी अनाम की सन्‍्तान है, तो वजह उसे उपेधितत कर वैता हैं । | 
मादिम भारतीय संस्कार स्व संस्वृतति से प्रभावित होते के कारण वर्ण-संकरी 
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विवाह कंवाप नहीं करता धादता हैं । सास्कृतिक-बोघ तथा सांस्कृतिक 
घल्यों की रदगा को ही जीवन में सर्वोच्च मानकर” मादिम * अपने चिर- 
संचितरवाद्धत * प्रेम * के. महोकच प्रासाद को घाराणयी कर वेता हैं । यह 
सास्कु तिक ब्जोघ नायक मदिम " का ही नहीं हैं, बल्कि भी नरेश मेहता 
के भारतीय मानस का भी है । 


पाथ छो आलोच्य उपन्याप्त में युगीन पृल्याँ कौ भी 
फैकृति ध्वानत धोती हुई पंवलाई पढ़ती हैं ।" गौपा “अधुनिक सास्कृतिक- 
मूल्यों में आस्थावती हैं । व आवश्वावी मुल्याँ को पूर्णात: नकार वैती है । 
हस प्रकार प्रस्तुत उपन्यास में भारतीय सास्दृततिक मुत्याँ तथा पराश्नात्य 
पास्कृ तिक-मुल्या" की टकराशट की तौब्र अनु्गुज सौ ध्वासत होती है | 
अगत्या, भारतीय सॉस्कृतिक-बीधघ की स्थापना ही रचनाकार का मुल्य 
मन्तव्य पारिलदित दीता है | 
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अध्याय - झशक्छमु 





जहा जाया जायकपााक 


* संस्मणों और यात्रा वृत्तान्तों के सन्वर्भ में संस्कृति-अनुवेध्यण 





* श्द - पुछुछ - अजैय " 





औ नरेश मेंदता द्वारा रचित” शब्द-पुरुशा-अगश्ैय 
साचिदानन्द ही रानन्व बाल्स्यायन * अज्ैय * के छेसन एवं व्यक्तित्व का 
अक्लन तहीं अपितु स्मरण है और बढ भी संस्परणात्मक आत्मीय भूमि 
पर से ही किया गया है । साथ हौ एक अग्रज़ समकालीन को जिस सम्यक्ता 
से देखा जाता चाहिए, उसकी बेण्टा की है| इसमें! शब्व-पुछरा-शरैय 
वाल्स्यायन जी के 'छिए एक ऐेसा विशेष्यण है, जौ अपनी अर्ध॑तता रवँ 
सारगार्मता के साथ-साथ नए प्रातिमातत्व का भी पूर्ण ज्यंजक है । यह तो 
सत्य दी है ककि अज्ैय जी शकद मर्मग एवं शव्द सम्राट थे (किन्तु साथ हो छेलक 
ने परम्परामुक्त या साहित्य प्रयुवतभुक्त श्द का प्रयोग न करके नए 
विशेष्यणा का साभिप्राय प्रयोग क्‍या है । प्रयोगवादी कतियों की दृष्टि 
में परम्परा प्रयुवत शूव * 'घिस * गये हैं । उनका मुलृम्मा छूट गया है | 
वे _नर्बल रवं अश्तत से हो गये हैं । यद प्रयोग घमाी मातासक्ता भी 

* कूव-पुरतण * के प्रयोग में प्रॉतताबाम्भत होती है । हस आउेल के पूर्व 
भी नरेश जो ने अपने एक और आत्मीय मुवितिबोध का स्मरण्ण किया है । 
+नरश्वित ही थ दोनों स्मरण आउेख हल्दी साहित्य में सर्वथा रक गये 
प्रकार की शैली और आस्वाद को जन्म देते है । 


किसी लेखक की रचना को पढ़ता और उस छेख़क को अपने 
स्ामते पाता, उसे वेलना और उसके साथ होना, अवसर मिले तो उस लेखक 
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के सोच और रजना पर एके ईमानवार ऑर जिज्ासु स्वाद करता एक भिम्न 
और रोसाबक अनुभव होता हैं । कई श्रम दुर होते हैं । वास्ताविकशाजों' को 
जानना कती अच्छा भो होता हैं और कई बार बुरा भी । छक व्यक्त और 
लेखक के मौन के द्वन्द्, उसके अन्तावित्ौध और कर्म और श्ूद के बौच की फाक 
को जानने और वेखने का कोर्द अन्य तरीका है भी तदी” | जी नरैश सेदता जी 
नें! शझूव-पुरुाण अजैय ” की भूमिका में लिता है -- 


* बात्स्यायन जी के स्मरण श््व से ही मन में न जाने 'क्तिनीः 
गुजें, प्रॉतर्गज बनकर आप्ल्ावित 'क्ये हैं। सब तो यह है 7के आत्पी यता 
एक ऐसा वलय है जो अन्तर वाहन थेरे> कसे रहती है | कृषबिया' और झूव 
बनकर जठा वढ़ उर्पास्थित रदती है बहा वह बाहुय जीवन प्र॒संगों' की साथी 
बन अदो राह पुकारती होती है | को -क्मी तो रेसा हमता है 'कि के बा 
ठी शायद सुलव थे, जंष हम प्रॉति-उपेदगा के विन्ध्याचल के विषरीसत क्ौरों 
पर क्याँ अंग ढढ़े पे, तब ने राग था ते जाल्मीय सम्जमन्ध परन्तु लीबन के 
ऑन्सम दशक में जैसी निकंटता हुई । उसे इठातृ ड्रो देता क्तिसा आखद है कि 
पाकित्य और जीवन का सारा स्वाव ही तुरा सया है । फ्तिने कम छोग 
इोते हैं (जिनका बी तना अपने बी तने जैसा छगता है । वाल्स्पायन जौ की 
(सिकटता आत्पीय बनकर हेसी गहराशगी याँव यह जानना होता तो उफेशाय 
के विन्थ्या लाघता हौ क्‍यों १ वस्तुतः: बातस्यथायन मेरे लिए एक स्राशित्यिक 
ठयादित्व या औपबा रिक नाम ही नही हैं नाल्‍क एक संपूर्ण सर्जगारसक 
अनुभव जैसा है । “ 

नरैश जौ के निकट एीता या हो पाता सरह कही है क्यों कि 

उनके +लिकट दोला आपके चाहने पर ही निर्भर सही करता है । यद तो केबल 
नरेश जी पर निर्भर करता है एके बढ आपको अपने निकट आने वेना भाहते हैं 
या नही । ज्यक्ति के चुनाव में उनके मानवण्ड बठार होते हैं । साथ ही 
की प्रक्रिया भी जाटल एवथ॑ वीर्ध होती है । आधारभूत रुप से कद भावते और 
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परक्षते भो हें कि मनुष्य, मनुष्य की तरह और एक सर्जक -सर्जज का सृजनशीर 
कौीना दी परयाप्त नरी है, उसे अपने अचरण और भौगिमा से भी सर्जकू ही 
लगना चा।धए । यह कतई आवश्यक नही” कि एक रचनाकार हीौते के कारण 
उनकी पसन्द केवल मृजनशील व्यक्ति ही दो । बढ पैक्सी सामान्य व्याक्ति' के 
प्रांत भी अत्मीय ८ी सकते है । अगैय वात्स्थायन से नरेश जे की पदली 
मुलाकात सत्‌ 494 मैं प्रयाग में ” प्रगातिशी ल-लेखक-संघ * के दूसरे अध्वेशन में हुईं। 
नरेश जी ने वाल्स्थायन से प्रथम परिचय में ही उसके साथ काफी हाउस तक 

की यात्रा, काफो धाउस में साथ-साथ बढ़ी बेर तक बैठे रधना, बुछ बातता 
और थौड़ा बहुत अपनी ओर से कहना ॥ उन्ही” के शठ्वा' में देखें >«>« 
वात्स्थायन के वर्ष, अहकार या अशीभनीय मौस * को लेकर छेखकों को प्राय: 
शिकायत रही है उसमें वाल्स्थायन का अपना स्वभाव, परित्थितिया अावि 
'निश्चित ही कुछ तो कारण रही ही है, परन्तु मुफ्े रऐेसा लगता है (क 

इसमें स्वर्य (नयी लेखकों का भी कम दोछा नहीँ था । सन्‌ 40 से 50 का वशक 
ऐसा था जन वात्स्थायन एक प्रकार की सार्नासक हताशा के कालखण्ड से गुजर 
रहे थे । अभी उनके पास गर्व या अर्कार करने के लिए उपलब्धि की कोई 

बास पूँजी भी नदी थी | याँव उनके साथ तत्कालीन मत्रोँ, लेखकों मे 
समनयस्वी पत का भाव और अचरण क्या होता तो काफी बुक वाल्स्यायम 
सद्ज होगे सकते ये । + कै के + वस्‍तुत: गत 
नाली सन्पन्रास ब्णों में साहित्य की गाड़ी उनके कारण उलार ही ज्यावा 
एठी , पर उसमें केबल वाल्स्थायन दी कारण नदी हैं | जैसा कि, मैंते 

पदले कद (कि वह बुछ विशिष्ट है और हसे अस्वाभाविक भी नहीं कहा जा 
सकता था, क्यॉकि वा शिष्ट्य था तो - पर गाँव उसका उचित समाधर ही 
जाता तो अच्छा दी था - स्वर्य वात्स्थायन के छिए भी और सावित्य के लिए 


नरैश जी का मानता है 7 के वाल्स्थायन को स़ण 
हमने नही होते विया । जीवन के उद्रकाल में जब वह सदज होना भी चाहते 


)-' शठव-पुरुण-अशैय -“अभ्री नरेश मेंदता, पृष्ठ - , 
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रद लै|कल तन तक नहुत वेर ही चुली थी । वाल्स्यायन से नरेश जी. का प्रथम 

पॉरिषय भी अाल्मीय शदर इलाधाणाव में ही हुआ था । नरेश जी को अपनी 
जन्मस्थली पाता ( मध्य प्रवेश ) सद॒श ही कमस्थली इलाहाबाव से भी न बेवल 
साहित्यिक स्‍तर पर ही बालक स्विवनात्मक स्तर पर भी जैहद लगाव है । बाल्स्थायन 
का भी हस शहर से खासा लगाव था, उनके मौ तर भी इस बोतते हहर के टूटे घन द 
की कराह सुनी जा सक्‍ती थी, पर माँग । नरेश जी श्ठव पुराण अजैय * पुस्तक में 
बात्स्थायन के साथ-साथ अपने शहर हलाहग्रभाव का स्मरण करते हुए लिखे हैं «« 
* आज जंत में घर के नाम पर कह के उस / साहित्यिक मक्का " उहाहाबाव जाता हूँ 
और दर दूसरे तौसरे महीने जाता ही हूँ तो शंकरगढ़ के आगे (विज्चछया के ऑतिन 

पथरी छेपन को उतरकर जैसे ही यमुना जिज आता है, और द॒ितिन में मकानों 

की एक लकीर सी नी दिखने लगती है जो (किले पर जाकर गाठे बन जाती है 

तो लगता है जैसे आपके मौतर होठ के कांच पर किसी ने हीरे लगी कलम से एक 

रैशा लोब दी और आपका एक एहिस्ता लि: कूद हमेशा-दमेशा के रहिए अलग हा 

गया । धर लौटने का सारा उत्साह, युक्त जैसे एक विश्याद में पॉरवर्तित हे 

जाता है । + के के + सर तो यद है पक 

उस इलाएाभाव का उजड़ना ,साएल्य का, सावित्य की केस्ड्रीयवा का उजडता 

था जिसका (कि स्थात काहान्तर मैं न तो विल्ले दी ले सकी जौर गे आस 

हौखता आपका यह रब्य शहर भोपाला । क्‍ 


इलाधाजाव शहर पैसे तो सवा से ही राजनीति की 
छुरी रहा है - पौठत जवादर लाल नैकह, ढा० राम मनौषर छोटिया फ्रधाति 





राज्तेता उपस्थिति वर्ज करबाते रहे दा पर शवर की आत्मा तो सदाकांबि दूर्यकाम्क 
कै 





लिपाठी * निराहा *, पंत, सही यसी महावेत्री वर्मा से लेकर आधुगिक 
पुरोधा भी नरेश मेहता , ढा0 लक्ष्मी कास्त जमा, डटा० रघुन्श, ढा० जनवी श मुप्त, 
ढा० राम स्कषप चतुर्वेदी, जी केशव चम्प्र बर्मा, ढा० राम कह राय, ढा0 सत्य 
प्रकाश मित्र, जौ दृधताथ, औ सार्कण्डेय, शेलर जोशी, असर कास्स एवं शेकेश सटियानी 
अञददि सादित्यकारों की उपास्यात आज भी इस साहित्यिक तीर्थ को उलढ़गे गती वैसा 








४० कूद पुरुश अशेय " - नरेश मेहता, पृ० ० 8 


2286 

अज का इलाइाणाव कल का बीता हुआ इलाधाणाव है । मुफ्त 
सपा नदी लगता -+ दा! उतना कहा जा सकता है व पहले व्णाँ में हप्त श्र का 
क्रमश: उत्तरना ज्रासद हें । पिछले कुदैक मही नो से (४नवुस्तानी स्केढेमी , इलादाधाव 
द्वारा आयोजित व्वास्यातमाला इकलता * अज्ैव स्मृति व्याख्यानपाला,* महीयती 
मधावेवी व्यास्थातनमाछा',' क्थाकार प्रेमबन्द स्मृति ठयास्थानमाला ,* भाशभा 
स्व राष्ट्रीय ऑस्फ्ता व्यास्थान, इैंबला आज वे सराथ्यम से साविलश्यिक हॉसस्‍्तयों 
के जमावढ़ों' से शहर में पुनः जीवस्तता का संबरण हुआ है ।* अशैय स्थृति वयास्याव- 
माता * भ्रुस्त्रा जिसमें स्वय॑ नरेश जो भी थे हिल्‍्ची संस्थान एवं सापिल्य अकाव्सी 
लक्षनऊ के अध्या म्री लक्ष्मी कानत वर्मा ने कहा कि * मुफ़े साहिल्यिक गोचष्छियाँ 
में जो गर्म जीशी इलादाबाद़ में (द्ाई वेती है वढ लक्षनमज में नदी” । इसके (लिए 
वर्मा जो ने सड़ेगी वे अध्यया ढा०0 राम कमल राय जो को बघाईं भी दौ । जो 
वास्तव में कोटिश: बधाई के पात्र भी हैं जिनके अथक प्रयासों ने शहर के साहित्य» 
कारों में ताक्रयता के स्पष्ट [बन्द पॉरलिचित दीने लगे हैं | प्रमौव (फ्रेवी जी 
अपनी पुस्तक नरेश मेक्षा एक एकान्त पशित्र | में नरेश जी के ठयक्तित्व के विषय 
में लिखते हैं. «| | इलादाभाव धार रमिक तीर्थ ही नही, कनो साहित्य का तौर्थ॑ 
भी रक्षा है | + कं + + चाहे उप्त विन नौश जी 
के 5 प्क्तित्व पर ध्यान ते वविया गया हो पर इतना तो नरश्नित उसी सत्र मैं 
कर लिया था कि भौपाल में आयोजित हमसे सा्थित्यिक-सास्कृतिक कुम्भ “ 
इलाएाणाव से आये इस * महनन्‍्त * से अवश्य (मिलना ही हैं जिसका अपना न तो 
कौई्दू मठ है है न ही जमात । वह स्वर्य अपनी छाजा भी है और ध्वजावाहक भी । 
प्लाधीश नाषटे वढ न हो पर वह सामान्य भीड़ भी नदी है । उसे महत्व न (किया 
जा रा धो पर उसकी उपेक्षा भी नहीं की जा सकती है । वह का से अलग कर 
उसे एकाकी ढोने का न तो भय है और ने ही विल्सता “>> जैसे कौर शकाम्त 
शिवर । 

भारती व सा|दत्य में नरैश जो भारतीय संस्वृति के उन्नायक 
के इप में स्मरण्णीय रहेंगे, जीवल में भी उनकी कृफान उन खूल्याँ के प्रात उतनी 


अकक साहा 9 सम पमा>ललक शातकआाज कज्ापकाक पा बहा मलुआग लकी चंयहिकरकाक चर जमक्रपकाफ इक 





अडाह3लाएमपकशाकससीकियापलषिलालइक 


]«»' नरैश मेहता एक एकान्त शिख्र॒| « प्रमौव 'जिवेदी , पृष्ठ 5 


जा, 


दी गहरो है । हमारे वेश में तप एक बहुत बड़ा मुल्य रहा है | नरेश जो ने 

भी अपने जोवन में तपश्थरया का पूरा महत्व दिया हैं - आध्यास्सिक मुल्य साधना 
के स्तर पर भी और कर्मराण्ठीय स्तर पर भी । भारतीय संस्कृति के विकाश 

क्रम में जो अनेक वविकृततिया' आती गयी हैं । तौश जी उनको छ्ेकर बहुत ही विस्ता«» . 
शील रहे हैं । वैवविक सुस्काति को पौराषणिक्ता ने जिस प्रकार संशोगधित «पररवार्धित 
किया है उस पर भो उतकी पूरी रुहमात नहीं है । उनकी दृष्ष्टि में जहा पुराणों 
ने राम और दकृंष्ण्ण के मनुष्य हुप को एक ईश्वरल्व प्रवान करके एक नयी भायबत- 
भाक्त की परंपरा का शुनारम्भ किया बह उन्धी पुराणों ने वेद के सर्वसाश्य 

स्व सर्व प्रमुशन वेबता इन्द्र के नारत्र को अधः पाथित करते कौ दुरामेसा न्थ की | 

इन्त्र के साथ (किया गया यहें आँत भार संस्कृत के वैदिक प्रवाध को कई अ्थाँ में 
दया रत करता हैं | नरैश जो ते लिशा है -« * बेद में जी विष्णु गौण' फैबता 

हैं उनकी वैशयिक बासनता को पुर्राण को ते विराटता में परणत कर शिया । 
विश्णु को रऐसी प्रमुक्ता मिलने में ।नश्यय दी हम्ख्र बाधक ही सकते ये अतः जिस 
रुप में , जिस भाणा में और जिस कुतछाता के साथ ह_न्ब्र को विज्णु के महा» 
भिछोक में बाल पशु बनाया गया वह न्तास्स जधन्य कुल था ।* क 





इस प्रबार हम दैतते हैं 'क नरेश म्हता की वुत््टि अपने 
प्राधीन प्रथा तथा उनके प्राोतपाय को णयॉ का त्यो अन्ध स्वीकृत प्रदान करमेबारी 
नदी है वे मृल्‍्यान्वेधयणा की कोशिश में समस्त सांस्कृतिक चेतना के विकास 
को उनके अन्धाविरीधाँ के साथ दैतते हैं तथा उसके स्वस्थ कल को दी स्वीकार 
करते हैं । 








गंगा के द्रौपदी धाट पर नरेश जी वारटस्यथायन के साथ बैठे 
++« मैं गंगा की उस (विषुक्त प्रशास्शता में कढी” अपने है दूर चला गया था कि 
मुफे पुनायी दिया जैसे वातस्यायम कद कद रहे हैं --- * आपकी कविताओं से 
तो छग्ता है [कि आप अछ्दी स्ासी वैदिक परम्परा से आते हैं । में ढठातु नही द द 
समका श्रका कि बढ़ बया जातना चाहते हैं । मैंने भी शायद कुछ ऐसा हो क्या था 
कि दैनिक सासात्य पुजा>पाठ तो परिवार में आज भी है पर दा, 


को अवश्य विशिष्ट पूजानपाठ अधि करते वैसा था । कड़े 
का “मत प्रस्थाग/;भृए् 22777 (277 "रेश-मेक्ताब्शण्व-पुराण उड़द पृ 3० 
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वात्स्थायन मेहता जी के उपन्यास की भृमिका लिलना 
चाहते थे, लेक्नि नरेश जो भी वाल्स्थायन की तरह ही अपने स्वल्‍्व एवं संकल्म को 
निष्ठा स्व आग्रह के साथ धारे रहते हैं । इस बीच कु अवक्षित घीटित हो गया | 
नरेश जौ अपने उपन्यास की पाण्डुलिपि छेने ।विल्ही वात्स्यायन जी के घर पहुने 
वात्स्थावन तेजी से बाहर नकले और आते ही उन्होंने पूष्ा' एक कहिए * ३--- 
जो मुफे आपध्रय लगा +  + + पर कुंछ यही का * वी मेरा 
उपस्यास --- आप एक [मिनट रुके * कठते तुए भोतर चले गये और सबमुन एक 
ढो एक मॉनट में पाण्दुलिंप लाकर वैते दुए बोले * कच्छा * । + | + 
+॑ +.. उनके इस आचरण को में नही सम पा रहा था कि इसे 
शिष्टता की किस कोट में रक्‍सा जाय और मुझे कहृगा कि वेरा वाल्स्यायन से 
यह आंन्‍्तम महना हैं । स्वत्व की अवमानना के सृल्य पर कं न जाने कया «कया 
धर> परिवार, नौकरी -बाकरी छ्ोड़ता आया तम भला -++ और करा जिम 
गमलना कथा जाता है उसके लिए दोनों को ही लगमग फ्ज्वीस बच्याँ से भी 
आ धघक की प्रत्ीकच्या करती पड़ी ।* गे 


प्रकृति की मनुष्य से बुहरी अपेकयायें हैं - जैविक भी और 
गृजनात्मक भी । जैविक वृष्ष्टि से ती यह सृष्टि तथा अन्य सारे प्राण्णी प्रकृति 
की इस अफेशा को बहुत कुछ उंशों और रुपो में पूरा करते हैं परन्तु जिस « 
मुजनात्मकता की: उसे अपेदगा है, जो [के कही आधिक मुल्यवान है वह तो केबल 
मनुष्य रा दी पमत है । + +। + जिस जुजनात्मक्ता में 
यह न्वैयांवतकशा या अ पम्पुकाता जितनी दी पफ्रमूत और संकल्पाए्मक दौोगी वद 
उतनी ही वैश कालातीत ढीगी । सूजमात्मक्ता के बारे में इसे कला सकी दुन्‍ष्टि 
कहा जायेगा । टी०एस० हशलियट ने भी इसी बात को अपने तरीके से स्वीकारा 
है तथा वात्स्यायत भी वैषारक्‍्ता के स्तर पर बही मानते रहे । वाल्स्यामम 
ने अपनी कतिग्रादी सार्तासक्ता का एक भिन्‍म धरातल प्रस्तुत 7 कया है « फ्रहात 
अपने प्रकृत रुप में उर्पास्थत है ऑर सालव- अनुताति का, उसकी संरचना को उसके 
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पूरे व्यक्तित्व को अपनी उदाघ्ता से पारपुर्णा करती है । यही वृ-ब्ट अशैस 
के ऑकंगश कविताओं में ए । वम्दनीय मुरतवर डा० राम कमह राय के कझ्ूूवाँ में «- 


* नरेश फेहता की काव्य दुक्‍क्ष्टि प्रद्नात के हस उदात्च इुप को 


आर भी वशद एवं विश्रान्ति भाव से ग्रण करती है । प्रति उसकी उस्वी 
सस्वृतति में इस प्रवार केन्थ्रीय सता बनकर उसे तयी क्रान्ति और नया संस्कार 
प्रदान करती है, जिसे वेखकर अगश्यर्य होता है । नरेश मेवता फ्रदति से हस प्रकार 
साक्षात्कार करते है के उसी साधतालकार के पॉरणामस्क्प उसका मन सदथ 
मासवीय विकारों से अपने को मुक्त करता हुआ छक्तग है । उनके व्यातल्थ के 
उदारीरण में कम से बढ़ा योग प्रदृति के प्रात उनकी ऋकूय वृषण्ण्टि का हो हे ।* गर 


अते: म १६ सकते दें (क प्रकृति को अपनी पूरी स्रास्कृतिक 


अनुतति का अविभाज्य अंग बनाकर ऋण करना और उसे उसी में अभिव्याक्त देगा 
नरेश जी की फ्रूंतित दृष्टि की सभ से केन्द्रीय फ्रबुत्ति है हसमें पे दी कही «क्दी” 
प्रगति के साथ बलात तावात्म्य करने का भाव जिसे, परन्तु मुहतः गद दुष्छि एक 
आर्श ज्याज्नत्य की महत्वपूर्ण रचनात्मक पारिर्णात कर साइय प्रस्तुत करती है । 
प्रदाति के कारोले से संस्कृति की पढचात अर शौघ की जो प्रक्रिया नरेश जो के का 
ठ्याक्षित्व में आज से तौस वर्धा पहले प्रार॑न पुर थी समसस्‍्ल आर्णो साहित्य के 

मंवन और चिन्सन के औौच से गुजरती हुई आज अपनी उत्सवा शाम बर है। 
आज भारतौम उसस्‍्वू्तत के ब्रेष्ठसम यायकों में नरैश जौ का ताम लिया जा सकता है | 


कांव कर्म की सभ से बढ़ी करोटी भाणा हैं | (किस विच्यु 


पर अभिव्यक्ति कॉविता जन जाती हैं और कहा बढ केवल एक क्‍्यत साज्र बनकर रह 
जाती है हक्षका तिश्शाविक तल्‍्व भाशा ही है | नरेश जी कृवन्‍्पुरुण * अज्ेय " 
में' श०्द * की सदा को स्‍्वीकारते छुर शिको हैं -- * याँवि कोई सदा है तो 
वश मात्र शठ्व की जिसे वह प्रयुक्त कर रहा है | कूद से हतर-कंप् जैसी सता 
पासण्ड है, अवैशा निक है । शष्द से इतर जं॥ कविता ही नहीं संतव है तब अन्य 
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कसी सा की कैलना लिशों बना, “5 और नन्‍्वादेवी और कावि के 
बोष मेघ-कंपाट बन्द दो जाते हैं, पटाहोीप हो जाता है । * 


लेखक का उद्धरण उसके) शब्द पुराण अजैय * के नामकरण 
सम्बन्धी वृषष्टिकौण को काफी दर मम स्पष्ट करता हैं | इसी सन्र्भ मैं हम 
शठ्द पुराण के शठदों' में बेलें :-- * । जे भी पेरे सामने जौ समस्या है और 
जिफका हल पा हैना मैं अपने कि जीवर्न।की बरस उपलब्धि मानुगा, व अर्धवान 
शव की समस्या है । काव्य स| से पहले शब्व है । -- और सम मे अन्त थे भी 
यही अत बब जाती है कि फाछ्य शठ्व है । सारे काव धर्म ढसी पररिभाणात से 
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+नः उृत होते है! । शव का ज्ञातन- शठ॒व की अर्थवत्ता वी सदी पकड़ ही कृतिकार 





शक्ल वी पाक हलके पका जजइ;्सापी १%एक फायहे-पपाकफयकि! पाइक? ैक॥-5न्हाक पाकांऊ 


को कृति भनाती है ॥ _ + है + 
+॑ + जो कावि शठय के संस्कार के प्रात सऊंग नही है ( अर जैसे जोव 
हुए कर्म उसके संस्कार को बदलता है देसे ही शठ्द का प्रत्येक उपयोग उसे नया' 


संस्का २ बैता दे ) वह अर्थवान श्टद है ) व अर्थवान शठ्द का साधक नही: है और में कंदूगा कि वह 


क। व नदी हैं, न होगा । 





नरैश जौ भी भाणा का स्वकाप बहुत दर तेक इस वेश की आशा 
पितन पर॑परा कै नॉर्मत छुआ फ्रतीत छोता हैं । उनकी झूदावली आशजचिन्सन 
की शब्दावली हैं । | 

प्रस्तुत स्मरण्गात्मक पुस्तक में नरेश जी ने जिस पुरशुण को 

स्मरण क्या है उप्से एक लम्भे अर्स लगनग 25 वर्धा के अवोलेपन के बगाव वुनारा 
'महने का जैव तरैश जी ते जिन ठयोजियों को विया है उनमें मुख्य भूमिका उसकी 
स्वयं की फनी मद्िमा औ को एवं ठा० राम कमत राय जी को जाता हैं । 
* श्द पुरुण अज्ैय ” में नरेश जी लिखते हैं +«» " पत्नी महिमा जी ने अपने 
' कान्ता सम्मीति ढंग से तुफ़े समकाया कि अशैय जी के इस जाग़ह की रूता 
करनी दी बाहिए क्योंकि जब पेरे मत में उनको लेकर छमेशा आदर और जआात्मीयता 


0020 ० 002 








जशशइककाक बाल कक पानहढ जाककशत्राआकाक शाह जानहोगयाकिंय लक कयाउंपानाछ प्ाकााकरलीड 





डक करी धारक साहबाए6 हउहििहाफियकीओ 





]- नरेश फेहता «' श्ठव पुछाष्य अशैय ,प० 7७ 
2«- ताए उप्तका प्रथम संस्करण ,943 को भूमिका - अभैय 


“ठ3 


ही रही है तन उयर्थ की बातों वे जो वर्गों का तनाव है वह आर दर 

किस प्रकार दौसा । + कं + के 

ठा0 राम कमल राय जी ने वाल्स्यायन पर शक आहोचना ग्रस्थ लिखा था, वो 
मुफेः अच्छा। छूगा था । उतते प्रायः वाल्स्यायत पर सौ जया शोती रहती थी । 
शायब है उन्होंने ही / छिएसा * का काप किया दो दौर बाद में झस अनुपात 
वी पुष्टि भी हुई ।** 


वातस्थायन के आत्मीय ढोने पर नरेश जी हतने उल्तास्त वो 
उठे जैसे उन्हें अपनी लोई दुई परनाघ सिछ गयी हो | वास्तव में अज्रेय के 
साहित्यक कृतित्व और व्यांकाल्व को वे सम्मान देते रहे हैं । अपने अग्चर में 
उन्धें अर्त से वे उसी सम्मान की पीठिका पर रक्‍्से रवे ये तभी तो बठात जब 
आवरण हटा ती भौतर की स्‍तहें धारा पूरी वेगवता से कुट पढ़ी । स्वयं 
नरेश जो के श्दा में देते +-  बात्स्थायन जो को ऐसी आत्मीयता मा “मी 
जौ मेरी वेश भृणा में ही नही, स्वत्व में भो इञ्र बनकर सुवा खि है । 


जाम्मोल्स्यलि2' <रए"रलिमकाक कक-आाएत5 क्र" सा 9 सप लाए उाढ़8 हरगुका परी 








पक्षा दम उनके छैलन का सल्याकन नहीं कर रहे है । 
यक्षा' तो बस इतना ही मेरे लिए पर्याध्त ढोगा पके रचनाकार ने प्रस्तुत प्र 
* शझुद-पुराण अज्ैय * में संस्कृति अन्लेणाण किनकिन प्र॒संगों में किया है । 
संस्युति अख्वेषाण के प्रात एक कतूदलथरी उत्सुकता लेसक के मन में थी और 
जिसकी स्रोज कौ आकादया देसें «« 

नन्‍्यवी ग्राम से ज्योध्या लौटते हुए यैं और वातस्थायत थी 

अकेहे ही ये । बढ़ी देर तक रात क्‍या को लेकर पंच नलती पृद्दी कि क्या यह 
लोक क्या है या शेतिदा सिक या प्रती ककया है । राम और कूष्ण से भुड़े 
ुए स्थर, घाव की भाधे जितनी वुंहाएँ दे परस्तु ये दमारी उुबगात्मक्ता को 
अपील बयो' नहीं करते १ हनको क्यायें फजितनी मार्पिक है लेकिन हनगठे जुढ़े स्थल 
मयों केवल शह्वो में' तीर्थ" बनकर निजीवि ही गये हैं । संस्कृति को ब्लेकर 


फुल ॉंसकिकालीकरककबीडकि 
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वात्स्यायन दी भी बनता ताल्वक के साथ-साथ उृजनात्मक्ता के स्तर पर 

अं पक गदराती जा रही थी | तीर्च जी को प्रदत्त की ऊर्जास्विता के पर्याय 

रई दंगे कालान्तर में रैसे प्रण्ट दोते गये ककि उनमें की आधारभूत प्रयोजस»वृ१्ष्टि 

दो पमाष्त थी गयो | बुढाई वेने के लिए एम उन्हें जो भो और जैसा भी आवर 

ब्यत बरें परन्तु द्में ये प्रतं्र्म मो जोजी सविता प्रात कृजतात्मतलत की तेजा स्वत 

बयी नंधी' जाग्रत करते १? बढ्यां मु से अगर आप पहुंच गये हैं तो एक अजीन प्रकार 

वी उद्यात्ती अनास्था आप में जनने लगती हैं “++ बृल्वावन ,करी लकुंग, यमुनापुलिन-- 
अ्व्ु आपकी झकूप लगते है! अर वह भी रेसे जैसे चुसे हुए गन्ने के बौसल हो । 

चन्नकूंट में 40 रम्बता ने छोती तो उसके तीर्थल्व को दुर्गीत से केबल वितृध्ण्णा 

ही थीती ।' 


सस्ता को शोज के अनेक माध्यम ही सकते हैं! ,हैं ही । 
परन्तु एक कवि लेखक के लिए जो संदज उन्मेशा प्रकृति के वातायन हो संभव है, वह 
अन्य गब्रौतों में नदी, लेखक का जो मदिमामाण्ठत तवराटल्व इस नाना हुपी प्रकृति 
के माध्यम से संभव नही है । नरैश जी ने भारतौय संस्कृति के सास्कृतिक ब्ञौध 
को पुनछ्ज्जी यित करने का प्रयास कया है जो व्यापक स्तर पर शताज्वियों' से 
सोया €ुआ ४ । 


०0७०७ 
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साधु न चले जमात ( एक सास्कृतिक अन्वेशण ) 
न्ध््स्ल्स््म्म्म्न्भ्भ््स्भ्च््स्प्स्फ्फ््सआ५ 


यरास्वी कि एवं क्थाकार बी नरेश मेहता द्वारा रचित - 
साधु न चढ़े जमात ” साहित्यिक यात्रान्वृत्ान्त * है । इसमें वो * याञ्रान्यृत्त * 

है । एक अयोध्या से निन्नकूट तथा दूसरी मथुरा, वृन्वावन, नस्बगाक बरब्ाना 
के साथ-साथ गुजरात में प्रभासतीर्थ, जुनागढ़ के हतिदास का (चिन्तमपुर्ण्णी 
विवैचन हैं । यह यात्रा-वृद्क्यूत * बत्सह-रनाधि * के संस्थापक संगगलक रव० अशेय 
के आगफ्रह आवेश पर सम्पन्न हुआ । इसमें अनेक साहित्य के महारथी » अशेय 
नरेश मेढता, र्वमी कान्त बर्मा, शंकर वयाल (संद ( दस के स्थायी कौ ठडल्‍मार्ईल) 
आषार्य रणवीर स्टडि, .ठा0 राम कमह राय आवि सौॉम्मीहित हुए थे । 


शक 


ये यात्रा-वुद्चान्त मात्र विबवरणात्मक नहीं है । इसमें लेखक 
के तिन्‍्तन, गहन अश्ययन एव सम्यक जीवन-वदाषष्टि को भी उजागर करने का 
उपक्रम है । पदिन्‍दी में ऐसे जिन्‍्तनपर्ण्ण सजीव, सहज संस्मरण संनवतः हसके पहहे 
नही लिखें गये ये । 

प्रस्तुत यात्रा-यृत्ास्त * के सन्वर्भ में लेखक ज्री नरेश मेहता 
का कथन है कि -” हन यात्राजों का केबल इतना ही उद्देश्य था कि छेलक अपने 
देश के सास्वृतिक स्वत्व और पारंपरिक स्वकृप से सर्जनात्मक स्तर पर ही सके, 
ती जुड़े । जुड़ते के प्रकार पर कोई आग्रह नही था | याँवि सर्जनाटमक » स्तर 
पर लेखक देश की हस साल्कृतिकता को अनुभव करता है, तो तवन्क्रप अभिव्यक्ति 
का प्रकार भी आविश्कृत ढो जाएगा । इसी उदात्> भाव से दोनों यात्राएँ 
आयोजित की गयी थी और संपन्‍्त भी हुई । * 


श्री नरेश मेहता की बौद्धितनकाया की ध्मानियों में शुद्ध 


सास्कृ तिकनसत अनुद्ाण प्रवाधित हौता रहता है । अपने वेश, अपने तीर्ध॑- 
स्थलो' स्व स॑स्वृतति के प्रात उनका असीस अनुराग उनकी सर्जना में बलातृ अनुस्युत 


ऋाफ ऋाक-पाइ#०छ 
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दी उठता हैं । सब मुंब, नरेश जी का सम्रना साहित्य-पट' संस्कृति " के ताने- 
बने से ही बुना हुआ दृष्टिगौचर होता है । सास्कृतिक-नौघ टी उनकी सर्जा का 
नर वण्ड हैं । जिस प्रकार फलो' में' रस * पुष्पा में' सर्गान्‍्ध * स्व जीव साज 
की शरीर में! प्राण-तत्व* प्रमत होता है, उसी प्रकार नरैश जी की रचनाओं 
में! सास्कृतिक-बोघ * सर्व प्रमस है । 


लेखक अयौध्या * में यह पहुंचता है, तब बहा राम जन्म स्थही 
की वुर्वशा देखकर ममाहित हगो उठता है । उसके सास्कृतिक-बीघ को क्ठोराधात 
लगता है । बह 'क्दुठ्घ होकर कहता है - 

- जन राम और कृष्ण जैसे अवतारी पुछतषण्णो' के जन्म स्थान 
हमारे अपने ही देश में दुर्गीत को प्राप्त हो, तब रोज॑-रौज“के इन कानका"ड़ 
बेसुरे असण्ड मानस पारायणोएं तथा भजन-वीर्तनों बाली फवड़ लाउड-सृप्पे करी 
भक्ति का सच ही क्‍या कोई अर्थ है ? अपने अआस्था-पुरुणां के प्रात ऐसी कापुरुणश 
अवमानना क्‍या किसी अन्य धर्म, देश और जाति में पमव है ९ ** 

भारती यो की उदार सास्कृतिक मनौवृत्ति तथा भारत की धारक 


माता सकते पर प्रकाश डालते हुए नरेश जी ने आलोच्य जप में (लिमा है « 

* हमारे वैश का यह अवुभुत स्वभाव है कक उदार है ती सौमातीत 
और अनुवार है तो कल्पनातीत । जल मात्र गंगा हो गया, तो कैकर लाब शंकर । 
प्रत्येक बस्ती का यह वावा होगा कि राम-सौता उनकी बस्ती से गुजर थे और 
सीता ने गाव के ककितारे इसी अमराईं में रसौर्ड बनाई थी । इसी प्रकार पाण्डवो' 
के अज्ञातवास के स्मारक व दिखलाने के प्र प्रत्येक गाज उत्सुक 'मिहेगा | बाल्मीक 
आजम के भी अनेक वावेवार हैं | उत्तर विह्यर का अपना वाबा है, तो 'मजाधुर 
के पास टॉस ( तमसा ) के गंगा-संगम घर भी वाल्मीकि आजम का वाबा पेश 
किया जाता हैं । चित्रकुट में प्रवेश के पहले बायें हागथ एक पहाड़ पर कहते हैं 


बास्मी कि अश्रम था (4 
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. ित्रकुट' की भौभौ6लिक ऐतिहासिक संस्कृति का जिन्राकत 

करते हुए लेश्क ने लिसा है - 
निन्नकट का भगोल बस्ततः मध्य प्रवेश का कारी भगीह़ है 
ऑर इतिहास १? इस वेश में तो (सर्फ 'विल्ठी का हातिहास ही एढग है, सब्र 
भला पिन्नकुट का क्या हतिहास हो सकता था । हमने बड़ी स्ाबधानी बरती 
है कि धर्म और इतिहास को बराबर दूर रखा है | हमारे राम और कृष्ण 
धामिक महापुरुश हैं | याव इतिहास बरूण मान (लए जाते, तो क्मारे 
इस समाजवावी पर्मननरफेदत राज्य में उन पर वी-वी गजरती ॥कि विन में 
तारे नजर आने हगते । सैर, तिम्रकूट के सभी धार्मिक एवं वर्शीय स्थल मध्य 
प्रदेश की सीमा में है, जबाक बस्ती उचर प्रवेश में है । उत्तर प्रवेशीय 'चित्रकुट 
आधी मन्वाकिनी प्राप्त करके ही सन्तुष्ट है | * 
” पिन्नकूट के कामदागारि " का नलिक्तषण करते समय लेखक 

का सास्दृतिक - प्रेम प्रस्फाटित दो पढ़ता है । नरेश जी &लिखों हैं »- 

* वाहिनी और * कामदागार * धृप में जिस प्रकार (दिल रहा था, उसमें (किसी 
पहाड़ के उड़े होते का तढी जाठिक किसी विशाल दाथी के बैठे ढोते का सो 
था । ढससे क्छ हटकर टेकरीनुमा ढो चार छोटे फ्वत फैले हुए थे ।कानवाॉगार * 
की भौगोलिक ल्थिति तथा प्राकृतिक रम्यता के कारण ही न जाने पकिस 
गण्णनातीत श्ताञ्वी में राम ने इसे अपने आवास के लिए चुना हौगा | + + + 

* स्फाटिकर्नशला * चित्रकूट से कोर्ड पा दुद्व किलो मीटर दुर है ।“स्फाणीटक 
शिछा * और अनस्या- अजब * तो मन्‍्वाकिनी के तट पर हैं परन्तु गुष्त«» 
गौवावरी * सर्धा विपरीत दिशा में है । यह सम झू से हर तथा अशय्शलम 
तीर्थस्थल है । जिस समय हम तीनो" स्फॉटिकनीशला / पहुंचे, उस समय बहय 
कौई दाता पारिक्रमाबाती साघु-सन्‍्तों को भोजन करवा रहा था । अत; उस 
क्ौटे स्थात में तह घरते की भौ जगह नहीँ थी । वढ़ग की कोमल रम्यता भर 
मनुष्य का पुण्य कमाते का भाव हावी था | फलत: फल्त: बहा का सारा 
प्राकृतिक सौच्चर्य ज्ठी फलों में पारणत हो उठा था ।* के 


<काप्रनए>पमाक>प्काक बापबयाओ भादुककुफ्रमाक जाकर 
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राजापुर, जौ एफ तुलसी -जन्म-स्थल है, उसका वणणन करते 
हुए छेघ्तक का अपनी धारम्मक सास्कृतिक भूमि के प्रात आमित अनुराग प्रकट होता है «»« 
 राजापुर की बस्ती में घुक्ते ही दाहिने हाथ एक * तुछती स्मारक 
भवन है. , पर हमें तुलसी जन्‍्म-स्थल वेसने की पढ़ी थी । सब लो यह है पक 
मैंने कभी तुलसी जन्म-स्थल के इतने सुन्दर दोने की कठपना ही नहीं की थी । 
ढेर सी दियोबाल्ा सक बढ़ा-सा पक्का धाट था | पास ही मानस के एक. खण्ड 
५ काएड ) ( शायव अयोज्मा काएंड ) की पाण्डुलिपि दमें विद्वहायी सयी । 
पाण्डुलिप ढेरों कपढ़ी' की तहों में एक सेफ में बन्द रहती है | उसके चित्र 
अआवि तीचे गए ।* “ 


द्वितीय « यात्रा 


भागवत भूमि यात्रा के प्वितौय चरण में बृन्दाबन मे 
दारका , बरास्ता, ताथद्वारा और चिंतौंड़ु तक का गहस निस्सन अनुस्युत है | 
नरेश जी मधुरा पहुंचकर वहा के प्रानीन जलाशर्यो की दुर्दशा का बणन करते हुए 
अपने सास्कृतिक बोध को व्यक्त करते हैं -- 

* जिस जलाशय में कभी प्यास ब॒ुभायी जाती रही होगी 
प्रद्यालन किया जाता रहा होगा, इसकी विशाल सौड़ियों बर बैठकर गायप्री 
की मालायें फेरी जाती रही हॉगी, सूर्य को अर्थ्य विया गया होगा, आज 
उसके बारों और उग आए विशाल पीषढें और धाथियों के 'हिए बनाए मए 
एपटी ले, भौढ़े पधरीले रास्तों पर सालबीय उपेद्ााय रपटी पढ़ी थी | अब हब 
वरारी बेटे के समय और नौजों के सड़ने की वुर्गस्‍्ध था रही थी | टूटी-कुम 
कमरबालें वा के खाली पन में सन्‍ताटा , हूं- हू करता ख्ाराइपत की तय 
अधौोरी बना मुंह तिढ़ा रहा था कि हो देशों । हतिहास के भी हातिहाद इस 
कापालिक - पौराणिक्ता के ऑस्थ पंजर में में ही मु क्तिबौध की कंत्िता की 





ालानका- पलक सातड उरी ससछ 





हा सवात्रपाक आक 
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पीज्ष हूं ऑर अश्वत्थामा बनी व्या की हवा पाथरी वीवारों को पी टने 
लगती है ।*+ 


मथुरा के एक रस की कोठी , उसकी जेढ़ी सीडिया तथा 
तैल पत्रों वाले सी की भूणा आदि का तिरृुपण करते हुए सबनाकार वहा की _ 
मश्यकालीन संस्कृति को अनुरेशक्चित करते हुए कता है - 

* तैल पित्रोवाले सेठ की भृणा, गलमुच्छों और 
पर्गांड्यों से गत दो-तीन सौ वष्णों की ताजी मध्यकालीनता पहंचानी जा सकती 
थी । उन तैल चित्रों में जैसे एक प्रकार का 'धिध्यानापन था कि अब उनका 
नाम किस काम का । जम ये तित्र न होकर व्यक्ति रहे होगे, तब कैसे-कैसे 
कन्नाँजी इत्रों की महक आती होगी । + न + गले के मा णिक 
मोती , पन्‍ते के हार कसी अलंकार रहे दो, पर आज तो स्थर्य इन्ही” को मुंह 
'चढ़ाते लग रहे थे । सक 

मथुरा के वासियों स्व ब्रक्वीन की संस्कृति का 

जीवन्त-नित तीचते हुए नरेश जी कृष्ण माधुरी मैं मरत ही जाते हैं -- 

* अगज भी बढ़े ही अविश्वसनीय हृप से ड्रेजग्काण्य 
की वृष्ण-माधरी इस दीन की गली-गली, घाट-घाट में चंदनी , सर्गंध देती मल 
जायेगी | वर्याप उवास एवं उपेचितत कर जानेवाली आधुतिक्ता का कब और 
ऑधोगिक्ता का प्रदृष्ण भी कम नही हैं । अभी भी उस ड्रज-रस में, की 
किसी एकान्त कटौर में ( जो कि विरल हो गए है) राधा और कुंष्ण युगत 
सरकार मेने जयवेव के काठ्य-प्रसंग जी रहै ढोंगे। पर इस आसो ते तहीं 
सर के नेत्रो' से ही यह वृत्वावनता वेखी जा सकती हैं । 


नन्‍्वगाव और बरसाना की सस्कृति पर प्रकाश 
डालते शुए नरेश जी ते आलीच्य यात्रा दृत में लिखा है - * पदले नन्य गाज पढ़ता 


पका माफ पाइकाशाक ना जा व-नात सना पद नामक सदी भया पा जाका' आइाभादकाााक 
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है और तब बरसाना । +$ + + + गौकुछ से नन्‍्वगाव जाने की 
जावश्यकता नच्द बाषा को इसलिए पड़ी थी ककि किसी शापवश कंग इधर नही 
जा फ्ंता था। शायव इस स्थान परिवर्तन के कारण ही कृष्ण उस राधा के 
निकट हुए जो काछान्तर में उनकी उत्सब-शाक्त* उत्सवा * बनी । यह भैकट्य 
मंगलायतनी सिद्ध दुआ कि भारती य कविता शीर्शा घर बहुच गई । योगेश्वर 
कृष्ण महाभारत को भले ही प्रिय हो, पर काठ्य को तो राखैश्वर कृष्ण ही 
प्रिय ६ुुए । 

बृन्चावन से अशैय जी एक अश्वत्य-प्रशात्रा उसी यात्रा में 
ले आए थे और उज्जैन में प्रभासतीर्थ * में रोप गवयै ये । तल्स्बघित अपने 
साल्दृ/तिक-प्रेम को व्यक्त करते दुए नरेश जी ने लिशा दै «- 

* बाल्स्यायन जी ने बढ़े ज़तन से बृस्दावन एक अश्वत्य- 
प्रशात्ा छाए थे और जिसे प्रात्री में जद पकि प्रभु वाण-ीसद्ध हुए थे, साम्याहित 
रूप से रोपी गयी + कै + इेलाइानाव में ही नहीं बाएक आज 
उज्जैन में भौ मुक्त रोमांचित और प्रवाक्ति कर एृहा है (कि हम ज्रभास्तीर्ष 
में एक वानस्पातिक आलेख घरती में लिख आए हैं, जो (किसी दिस वुदा बलेसा और 
इतने सारे सर्जकों की आस्था का वह प्रतीक वृद्या से अश्वत्य बनेगा । पैंती. 
व्यक्ति हो रहूंगा नाश्मान पर सेव है मेरी उस पवन की आस्था उस भ्श्वल्थ 
में बनस्माति पुसाा बनकर शौजीवी हो ।£ 
गुजराती की नरसी मेहता का प्रभाव आज भी गुजरात की संस्मृत्ति में पृर्णा 
प्रभाविष्णुता के साथ जीवन्स है । इस भावना का भाव-चनरिन्र अनुरे|स्ति करते 
हुए लेसक ने लिशा है -- 

* परे गुजरात की वैष्णब-्आात्मा नरसी मेहता की काण्यात्मक्ल 
से उसी तर न्जिद्ध है जैसी कि हिन्वी प्रवेश तुलसी ,सर या मौरा कौ 
काठयात्मक्ता से है । तरसी सेहला का स्थान भी मौजब है, उसे देव स्थान की 
प्रतिष्ठा प्राप्त है । 


धा बएक-साकानमाधाएााहछ 
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ख्ववः 


श'वत्व स्व वैष्णवता के रेक्य पर अपनी सांस्कृतिक दृष्टि 


डालते हुए लेश्षक ने बताया दै (के वैंष्णवता और हैधत्ब में मात्र साम्प्रवायिक 
मेव-दाष्टि हैं। तत्वतः दोनों एक ही है «- 


” सामान्यतः वैष्णवता और शल्व में साम्प्रदायिक मेव-वुन्‍्ष्टि से 
विचार पिया जाता है, पर एक रचनाकार के हुप मैं मुके तत्बत! दौनो एक हो 
लगते है! । इनका जो स्वह्ृृप- मेद हैं बह अताल्विक मानॉसिक्ता कै कारण ही है । 
कं कै तत्व का पनिष्कासम रूप शिबल्व है, पर कलकल 
क्‍तिना विनी भागीरथी रूप वैष्णवता हैं | यादि सुक्म कृप से विचार किया जाये, 
ती अच्युत और वविच्युत ( ताडव-संदगर रूप ) के सम्पुट में अश्ण्ड वैष्णव-लीला 

पक तक तक 4 
का पविदार चल रहा है । शशिवल्व का' लास्ह * ही राम हृपमा वैध्णबता है | 


निष्क्शत: दौनों यात्रा वृत्तों में अयोध्या , चित्रकूट एवं मधुरा 
वृन्दावन, नल्‍्व गाव, बरसाता गुजरात में प्रभास तीर्थ, जुनागढ़ के इतिहास आदि 
से जुढ़ी सास्कृतिक परम्पराजों पर स्विवनात्मक स्तर पर प्रकाश डाला गया है । 
सच तो यह है 'क जैसे किसी पुष्प में उसकी सुरभि सॉल्लिहित रहती है, उसी प्रकार 
नरेश जी की सर्जना में उनका सास्कृतक-बोध प्रतिनिम्बत होता रहता है । 


9 9 $ क$ कक 


चक्क 





रॉकाओ जात खाकर सपक्र उाउाक- कल, या 
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मुक्तिबौध - एक अवधूत कविता सास्कृतिक अन्वेषा ण' 
स्स््व्््च्ट््स्स्न्ल्स्स्स््न्ल्न्ल््सट््सस्सस्सस्सस्ससन्स्म्ल््स््सस्स्स््स्भ्म्न्म्स्स््स्स्म्च््भ्रभ्म्भ्म््पम्म्स्््म्स्म्पम्पद 


भी नरेश मैहता द्वारा रचित” मुक्तबोध, एक अबधूत 
कबिता | » उनका एक संस्मरणात्मक आलेतस है ।* अवधूत * - संसार से विरक्त, 
अंग साधु को कहते हैं । यहा इस शी र्जाक से लेखक का ताल्पर्य यह है पक मक्तिबोध 
एक मदन आत्मा थे, ब॒ण्यात्मा थे और पौराणिक शव्वावली में एक अंसंग, सदारशिव 
घूरटटी थे | वे ताल्बिकडप से आवन्स महामानव थे, बड़े मनुष्य थे । मुज्तिबोध का 
बढ़प्पन न ती सती वाली असंग्ता था और न ती सम्पन्तताबाला औषापापिक 
आधघरण । हाड़न्मात्याली उन सारी सानवीय उवाज्षताजों और क्सजोरियोँ ते 
'तार्मित तथा मुक्त उनका बड़ष्बन पुर्णतः विश्वसनीय था । वे जैसे अपने दै।मिक 
जीवन में +विखाई देते थे, वैसे ही अपनी कविता में भी । उनके जीबम और कविता 
में कोई अंतर नदी” था । अत: वे एक ठ्यक्ति न लगकर अपने कनि की तलाश करते 
स्वय एक कविता लगते थे । अतस्व नरेश जी ने उन्हें" एक अब घृत्र कावता" कहना थी 
उचित समा | सचमुन यह शीष्गक अपने आपकमें'बढ़ा' ही सारगर्भित, ठ्यक्तित्व « 
ठर्य॑जक एवं उपयुवत है । लेखक की षारवशी दृष्ष्टि प्रस॑शनौोय है | जौधरी हौ दौरे " 
की सब्ची गरस़ कर सकता है । मुक्तिबोघ तो नरेश जी के आल्नीय पहे है । 
वैनाररिक असहमातिया' अपनी जगह घर हो सकती हैं | मुक्तिबोघ जी भी नरेश जौ 
को खूब चाहते थे । मुक्तिबोघ जी एक विद्रोही कब थे । उनकी रचनात्मक्ता की 
मुलभूत नियोजना - बढ़े-छोटे आगेनवषी हे के ढंय से बर्बतमाला की सी होती है । 
ननिरन्सर टूट और टकराब , उद्चाल उछालें और आक्रोश- परन्तु अपने ज्रभाव में उतकी 
प्रकृति समुद्र की सी होती है । 

मरेश जी का सॉस्कृतिक ब्रेम उतकी अन्य रचनाज़ों की 


भाति ब्रस्तुत* संस्मरण आलेख * में भी यत्न-तन्न बयाप्लि उभर आगा है | इसका 
मठ कारण यह है पक संसार की सारी आध्यात्मिकता और धार्मिक्ता की भी 
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वाहिका सवेवनशीलता ही है । मुक्तिबोध की फंतासी" का वैशिट्य 'नऋित 
करते हुए नरेश जी ने लिखा है -* काठ्य की मानसिकता दी बह आधारभूत 
जीवन-दष्टि है, जो मनुष्य को जहा” स्व का बोध करवातौ है, बढा' बह 
उवात' पर | ही नहीं बालक मरात्पर ' होते की प्रेरणा भी देती है । 
मृक्तिनोध में फंतासी का यह तत्व सब से आँधिक प्रबल है । यह काव्य की 
ऊँचाई प्राप्त करते के लिए उसकी नीब की गहराई में उतरते हैं । इसीलिए 

उनमें आकाश-तत्व नहीं बालक पृथबी नतत्व की ऑआधिक्ता होगी. । ढइसी लिए उनके 
यहा प्रकाश की विस्ती ता तने होकर अंधेरे की एकाग्ता होगी । शायद इसीलिए 
उनकी फंताससियों का यह संसार भयावह रुप से आआदविस जैसा है ।* 


मुक्तिबोध के सर्जक व्यक्तित्व एवं रचना-संसार में स्राम्य 
बताते €ए नरेश जी का संस्कृति अनसराग अभिवयक्त हो जाता है «-« 
एकर सता नही समरख्ता ही प्रकृति की प्रकृति हैं । यह सत्य या नियम जो कि 
सृष्टि के सन्‍्वर्भ में' ऋतु * कहलाता है, सर्जक व्यक्तित्व के सन्दर्भ में! ब्रातिभा 
है । इसलिए हर बड़े एननाकार में एक ऋष्ण की भज्रिकालदार्शिता भी हौती है 
तथा पैगम्बरी मुद्रा या स्फूर्तता भी । काल को देसना ही ब्रष्टा होता है । 
अपनी हसी क्रृष्णीय या वैगस्बरी विराट स्विवनशीलता तथा मानसिकता के स्त्रेणापण 
के लिए वढ तरह-तरह के भाणायी जिम्बों, प्रती को, मियों और कंता सियाँ 
का प्रयोग करता है ।" 
मुक्तिबोध की भाणा की अनगढ़ता में तैजास्वता' बताते 
हुए नरेश जी भारतीय संस्कृति थे ब्रोतिमात्थ” एज वेबत्वथ” का वर्णन करते हुए 
लिखते हैं. -« 
भाणा को अपनी सुजनाल्मकता तक उठाने के लिए प्रत्येक शठ्व को लगाज़ता 
बढ़ता है और मुक्तिनोध ने भी यही क्या हैं।+ + .+ केवारनाथ में 
जब मैने प्रतिमा के नाम शिव लिंग भी न देखा और पाया कि मसाज्र चट्रान के 


-अायश॥ कारा७-पााा॒कातल मादक धमाल: पाक पद्ारताकी पका बकएक> चाकक बायुनपादक वाइफ 
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उभरेषन को ही वेबत्व प्रवान कर विया गया है तो सानतीय संकहष शक्ति 

की दा्मता और प्रयोजन समा में आए । हसी सन्वर्भ में कतबोध की भाणा 
प्रकृति को समका जा सकता है कि याद रचनाकार की तेजास्विता को, अमिता 
को कोश भी शठ्द बदन नदी” कर वाता है तो भाणा को श्वदीन बना वो', 
भाव स्वयं ही ब्राता'छ्छित हो जायेगा जिस प्रकार प्रतिमा या लिंग न होने गर 
भो केदारनाथ ( केवारेश्वर ) सब से प्रमुख तीर्थ स्थानों में है, क्या इसी प्रकार 
भाशा का भाजात्व न होने घर भी मुक्तिबोध आज के व्मुल कौ नहीं! है ।* 


प्रस्तुत पंस्मर ण्ण आलेख में मुक्तिबोध के विनपर 7 पर उनके 
अपने संस्कारों का प्रभाव पड़ा है, इस परिक्रेश्य में नरेश जी अपने सास्कृतिक राग 
को व्यक्त करते हुए लिखते है! -- 
* पीिक्सी भी रचनाकार की सानसिक्ता और वैचरिक्ता वर अपने संस्कारों 
परम्परा आर विशिष्टताजो का प्रभाव बढ़ता ही है । + + + बनारस 
की गंगा को जल, बनारस से नही, गंगोप्तरी की वीर्घ परणरा से दी प्राष्त 
हाता है । हस आधारभूत ब्रीत के जिना बनारस अपने जल से गंगा को गंगारव 
देना ती दूर, काम लायक नवी भी तहीं बनाए रख सकता | प्रल्येक देश, जाति, 
कुल, परिगार के जहा अपने सामान्य सातवीय आचार-विदार, ससस्‍्कार, सम्यता 
होती है, वहा बुक विशिष्ट आस्था, मान्यता और वैनारिक्ता भी दोवी है, 
जिल्‍्हें सास्कृतिक-नअबवान कहा जाता है । +८ 
गजानन मात मुक्तिबोध के आनुर्व शक घरिषय का उल्लेख करते समय नरेश जौ के 
सास्कृतिक “बोध की अन्त: सलिहा का अप्रातिहत बंग ब्रस्कृषटित ही पढ़ता है । 
उनकी ब्राह्षणी आस्था का अल्स बबाहित ही उठता है «» * गजातस माभत 
मुक्तिबोध महाराष्द्वीय ब्राह्मण थे, परन्तु /सिबासी मालबा के ये । ब्राह्मप्णो' के 
बंनब्राविड़ वगीकरण'ः में वह वेशस्थ ये, कॉकण्गस्थ थे, या चिंत-बाबन, इतनी 
सुट्ष्मता यें उनके ब्राष्णल्व के बढ़ताल की आवश्यकता भी नहीं जौर नदी करी 








]-मुक्तिबोध : एक अवधुत कविता - पृष्ठ 45, वही 
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हैं । किसी पूर्वज ने समर्थ स्वामी रामवास के वास-बोघ * की ही भातति 

” मुक्तिबीध लिखा और वह प्रणयन ही काल्ान्तर में इस परिवार का अनटक 
हो गया | प्रणयन की यह तेजास्विता 'क्सी अन्य प्रणयन में आयी या सदी, 
नहीं पता परन्तु ष० माध्व मुक्तिबोध के वो बतन्नी' में अवश्य आयी “« गजासन 
और शरच्बन्ध्र में । गजातन ने हिल्‍्दी >काण्य को अपना चीज बनाया, जबकि 
शरच्जन्द्र मराठी में ही काव्य-सृजन किया । गजानन जी भाणा, भृष्या और 
खानपान में ही महाराष्ट्रीय नहीं थे ।बीठिक उनके खरे, स्पष्ट और पारवशी 
ठयक्तित्व को वेखकर भी कह जा सकता था कि इस ठयक्तिल्व में 'नाश्वित ही 
महाराष्ट्र की स्पष्ट खनक है कह 


सन्‌ 094 ई0० में प्रयाग में! प्रमातरील लेखक संध का 
दूसरा सम्मेलन हुआ । उसमें मुक्तिबोध जी भी उपस्थित थे । उसमें पार्टी” के 
प्रबक्‍ता हूप में श्री रमेश सक्सेना ने कहा कक प्रगतिशील लेखकों कोषाटी की 
सर्वॉगारिता स्‍्वीकारती चाहिए । इस बात पर मुक्तिबोध जौ उस्लेज्ित ही उठे, 
क्योकि वे लेखकीय अस्मिता की स्वतन्त्रता के प्रबल समर्थक ये । हसी सब्प्दर्भ में 
मुक्तिबोध कें' झंस्कार॒गत - संकोच * पर प्रकाश डालते हुए नरेश जो आलोच्य 
पुस्तक में अपने संस्कृति विष्ययक-रगग को व्यत्त करते हुए लिखते है «- 

* मव्तिबोध में आधारभुत रुप से संस्कारगल संकोच था । 'िलते समय बह जिस प्रकार 
प्रखर और समग्र दोते ये, बैसे बह सभा>मौष्ठियाँ में नदी” | शायव शीलबश संकोच 
कर जाया करते ये । गमन्नोँ के बीच भी उत्सुकता के दाण्णों में मो संकोच का 
एक स्रास लटका तो होता था जिसके कार एा उनके बारे में श्रान्त या विपरीत 
धारणायें तक वेसी सुनी जाती थी ।* 


मुक्तिबोध के पारम्बारिक महाराष्ट्रीय परिवार की 
संस्कृति का उल्लेख करते हुए नरेश जी ते आलोच्य ग्रन्थ में लिखा है -« 


- मुच्तिबोभ : एक अवधृत कविता, पृष्ठ 2०, बही | 
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* याव नहीं पढ़ता कि वह ( मुक्तिबोध ) यज्ञौपवीत पहनते थे या नहीं”, 
परन्तु सल्ध्या पूजा जैसा कोई नैमित्तिक कर्म करते कमी नहीं बेला | + + + 
जानेश्वरी"," अंग *," गीता-एहस्य *," रपमबारितमानस" से लेकर मार्क्स 
फ्रायड, आहन्स्टीन और गांधी तक की विशाल-विस्तृत मातसिक्ता कभी भी 
एक सी धो -सपाट सर रेसावाली मानसिकता नहीं हो सकती । शैव-वर्शन की 
गुणादयता जब उपनिणवीय भठयात्मक रहस्यमयता से आन्वोीलित होकर, 
वेचाररिक समकक को समेटे हुए सृजन की अकुलाशट लेकर टकराती है, तो जाहिर 
है कि फकंतासिया ही +नार्तित होगी । मुक्तिबोध की कबिता में भाष्या का 
जो बाएुल्य है, बह ताण्डव करती उतकी कविता को संतुलित करने के लिए 
जिताव हुूष में है ।*३ 


माक्तिबोध के संस्कार एवं सर्जक व्यक्तित्व में वो स्थानों 
महाराष्ट्र तथा माला का साम्मश्रण्ण बताते हुए नरेश जी का सास्कृतिक अनुराग 
प्रस्फृटित हुआ है -- ऐसा तथता हुआ आल्म-सम्मान , उन वी पमादियों का 
साम्मत्रणा था, 'जिल्हें महाराष्ट्र और सालबा कहते हैं । मदाराष्दू आरच्थ 
होते हुर वच्ितण भारत का पस्हिह्ार । महाराष्द्र का वाण्डित्य और सालबा 
का लाहित्य मुक्तिबोध के सर्जज ठयक्तित्व और तफ्ते मनुष्य कै आधारभूत 
तत्व थे । कर्ई बार उस नौची भूली पढ़ती लकड़ी की द्वत के गीने बैठे हुए 
क्रान्ति की मार्नासक्ता के इस गृहस्थ योगी मुक्तिबोध को देखकर हूगता 'कि 
यावि बह उयक्ति दठात बड़ा हो जायें, तो गुृदस्थी और घर की सिटी को 
छोड़कर सहसा प्ृर्णा विकासत हो गए अपने 'ज्रिय जिम्भ" बरगद " नही हगेगे १ 
दिपत्रा तट का सिद्वाताथ का बट-यूदा क्‍या है १ जो अपनी भर बर अंग्ठे 
के बह सड़ा ढो जाता है, बद बटन्वूका ही तो हो जाया करता है । रह 

मुक्तिबोध की शैब-बेबारिक्ता और अपनी वैब्णव 

वैचारिक्ता का अनुक्ेखन करते दुर नरेश जो का सास्कृतिक बोब उमड़ बढ़ता है। बथा- 


]- मुक्तिबोध : एक अवछू कॉबिता, पृष्ठ 23, बी | 
2« बी , पृष्ठ 27 ढै। 
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” बैसे आज शैब् * या* वैष्णब * शठ्वावली के द्वारा बुढ भी कहने का 
कोई अर्थ नदी”, क्योंकि कसी भी सर्जक ठयक्तित्व को इस प्रकार की था मिक 
शठवावली से न तो ठ्यक्त कया जा सक्‍तग है और न ही सममाय जा सकता है | 
फिर भी मैंने इन दोनों विशेष्यणों को सदा ठयापक अर्थ में ही ग्रहण रव॑ 
प्रयुकत +किया है । हनकी धामक्ता से मेरा कोई प्रयोजन नहीं रहा । अतः 
मुफ ऐसा लगता है (कि मुक्तिबोध अपनी वैचारिक्ता सें शैब थे, परन्तु आचरण 
से ब्रेश्शातव जबकि मैं शायव वैच्ारिक्ता में वैष्णव रहा है, पर आभरणा से 
शैश् | + +  + | यही सन है शक वह झताश वैष्णव थे, तो बै भो 
हताश शैब रहा हु ।' 


एक बार ब्रात: क्र बेला में नरेश जी और मुक्तिबोध 
जागकर चल वेते हैं | वोनों की पारस्परिक बाता का वर्णन करते हुए आलोष्य 
ग्रंथ में नरेश जी का उंस्वृति मोह 'निम्नस्थ पंक्तियों में मुबारित दी उठा है « 
ः मुव्तिबीध ) » क्‍या बाढ़िया क्र बेला है । आप ती बैविक कवि है | 
आपको तो कस हे कम हस बेला में नही सोना घाहिए । 
-- पर यही स्म्य क्र राधपस का भी तो होता है और बह अपनी 'टाॉपिक्ल 
हसी के साथ स्टेट के तरह नॉड़ी व्पेही फैलाते हुए कहते । 
* अर्ध रात्रि में क्र रादास और ऋ फूूरत में कर ठीक है न १ * 
सतघुड़ा घहाड़ की प्राकृतिक सुणामा तथा बहा की 
घनस्थतिया के सौन्दर्य का अनुलेखन करते हुए आलोच्य-आलेल में नरेश जी की 
बै विकता एवं धार्मिक भावना ध्ठातु व्यजित हो उठी हैं «+ भाहे बद सम्त ब्रवर 
तुकाराम महाराज की आठनन्‍्वी हो या योगी ज्ञानेश्वर महाराज का सिद्धपीठ 
हो, या द॒त्रपाति शिवाजी साराज की मध्यकालीन ऐेतिहासिक्ता हो या 
गरमी से तबते नगे बैरॉबाली बारकर्स सम्प्रवाय की सायावरी भज्त हो या 
धृष में काले पढ़ गए मधाराष्द्री क्सिान पारटछ हो या ज़िदुण्ड छेफित भालवाहे 
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पूना के महाराष्ट्रीय ब्राष्ण हो वेबा ।। देवा ।। पाण्ड्रगा' ।। विट्ठछ ।। «७ 
ऐसी धूप तपती चट्राती आस्था ही गजानन माधव मुव्तिबोध की वंश परस्‍्नरा 
और सस्‍्कार हो सकती थी, जिसे जन्म देने का जैय मालवा को मिला । केरल 
पत्थर की मोती ही तेजस्वी शुक्र को पुश्ता हुप दे सकती थी ।* ३ 


मुक्तिनोध के सन्‍्वर्भ में महाराष्ट्रीय ज्यक्तित्थ की गरिमा 
का गान करते हुए नरेश जी का सास्कृतिक-रागन्बौध प्रकट हो उठा है «« 
. मौन, क्रूरता और ब्रम माराष्द्र के ण्यक्तित्व के हाथ का 'म्िशृल है, तभी तो 
महाराष्ट्र के आराध्म देव चाहे वह गणपति हॉौं या वताज्य, शिव रुप ही हो हैं । 
शैवागम शास्त्री कला के घाव रघुवीर-्समर्थ * बाली क्लण्यशीता बैध्णबता तो 
उसे प्रिय है, परन्छसु लीलाभाव वाही औीकृष्ण के माध्जीनलीता, भले ही 
गुजरात , मालवा, बद्र, मथुरा, बंगाल, असम, उड़ी या या मणिपुर तक को 
प्रिय वी, परन्तु महाराष्पट्र को नही । 


निष्कर्शत: यह कह सता हु 'कि मुक्तिबोध | एक 
अवधुत कविता * नामक संस्मरण्ण आतेख्न में नरैश जी ने यह नक्राषित 7 कया है (कि 
मुव्तिबोध मुफ़े दिस प्रकार प्रत्रौल हुए । यह जाहेस उस मुठ आलेल का परिवातित 
परि्वादी एवं वंशौषिफि स्वहूष है जो पक मई सन्‌ 98] एँ9 में प्रशाग वविश्वावियालय 
की “« निराला व्याख्यानमाला | में वी भाणपणों के हुष में प्रस्तुत किया 
गया था । लेक्षक ने पुवितबीब को चरम अनापम्ता या उक्ेया की स्थिति से 
लेकर परम यशस्वी होने तक के वो विपरीत की घर वेखा' आँर समकालीग 
होते के कारण उमके सर्जक ठयर्तित्व की चिवेक संगत जाय पढ़ताल भी की है । 
छेख़क की दृष्टि में मुवितिबोध सपमुब एक अवधुत ",* साधु *,* महास्मा *, 
लिश्द्त एवं सरधज रचनाकार सिद दुर है । 

हमारे शोफ-कार्य का विध्यय' रचनाकार» नरेश मेहता का 
सासस्‍्कृतिकन्बोध है । अतरब आलोच्य ग्रंथ में ेलक की सास्कृतिक दृष्टि की विशा में 
ही पैंने प्रकाश ठालने दा प्रयास (कया है । वि्यसाम्तर धोने के लय से झूमगा के 
अन्य वातायनोँ को फाकना उच्षित नदी समक्का | 


]०मुज्ितनोध : एक अवध कविता ,पृष्ठ 68 । 
2० वही , पृष्ठ 6 । 
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हमारी भारतीय संस्कृति सर्बसमाबेशक रही हैं । उसने कसी 
कसी धर्म ववशेण, पन्‍थ विशेष्य, राष्ट्र विशेष्य की बात नहीं कही । उसने 
प्रमस्त शू-मण्ठह को अपना” बरिबार " साना और सब के कल्याण की कामना की । 
” बुध बुटुम्बकमु * भारतीय संस्वृतिति की भूमिका है । स्बें भबन्तु सखिनः 
यह उसकी प्रार्थना है, विश्व मैत्री उसका स्वभाव है । भारतीय संस्कृति सागर 
सदुश है, जिसमें हर उपासना-मद्भीत को, हर धर्म एबं कंथ को स्वीकार कर उन्हें 
अपना लेता है अथात्‌ अपनी ही बना लेता है । हसौललिए यूनानी ,गारसी क, शक, 
शृूण आदि सभी हस विशाल सास्कृतिक चेतना में समा योजित होते गए । यहा 
तक कि हस्साम जो अपने स्वतन्त्र ठ्यक्तिल्ब को हेकर चला था, बह भी भारत में 
आकर कुछ पररिवातित हो गया । 
इसी उल्लिखित विशशष्टवा के कारण हमारी सांस्कृतिक 
सम्षवा अबृत है । जो भो हतने ब्रदी पैकाल में संगुदीत हुआ, विकास हुआ, बह... 
सब हमारा है । इसमें बेव, उपनिष्णव, शास्त्र, पुराण,रामायण, मदाभारत,गौता, 
'निमिटक,जैन-आगम, यूनानी >अरबी, ताज"कीय झास«विशान, असंस्य होकल्कपायें 
अनेक शैज्लियो के चित्र, 'शिल्व, स्थावत्य -- भारत के साथ जुड़े हुए स्वदेशी «विदेशी 
'बिनार +- ये सभी साम्मलित हैं । एक दुसरे से बुधथक (दिखते हुए भो परस्थर सम्धद 
हैं । यदी अनैक्‍्ता में एकता है । यही हमारी सल्कृत के मल स्वर की बहचान है । 
* संस्कृति * शठ्द का शाज्विक अर्थ है -- अण्दी स्थात सुधरी 
हुई दशा । इस ब्रकार संस्कृति से मानब की उस अवस्था का बोध होता है, जिसमें 
उसे सुधरा हुआ या परिष्कृत हत्यावि कहा जा सकता हैं |” बस्तुतः संस्कृत जौवन 
का एक तरीका है और यह सावियोँ से जमा' होकर ,उस समाज में छाया रदता है, 
जिसमें हम जन्म लेते हैं ।* 
* भारतवासी जन-समुवायों का ज्रवलित शीक् और लांच 
भारतीय संस्कृति नदी है , बीठिक उनकी 'शिष्ट-नेतना के द्वारा स्वीकृत सबादाएं 
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और आवर्श को दी उनकी संस्कृति कहता चाहिए ।* 


सारत: संस्कृति किसी समुदाय ,जाति ,वेश अयबा राष्ट्र की 
आत्मा होती है । संस्कृति द्वारा जाति, समुदाय, वेश अथबा राष्ट्र विशेष के 
उन समस्व संस्कारों का बोध होता है, जिनके सहारे बह अपने आवशों, जी वन- 
मल्यो' का निधारण करता है । ऑस्क्रीतलि एव सभ्यता दौनोँ ही शठवो का साधारण 
जन एक दी अर्थ लगाते है किन्तु विद्वल्जत इससे सहमत नहीं है ।* यावि भौतिक 
जीवन की स॑रचता को, अम और 'िश्राम की बाहरी उयबस्था को सभ्यता * क्या 
जाय, तो संस्कृति उसके आल्तारिक अधानिसंधात का नाम होगा | सम्यता फुतत 
सामाजिक उपयोगिता की दृष्ष्टि से साधनों का संयोजन है, जबाक संस्कृति 
का अनुसंधान है । 

भारतीय उंस्‍स्कृति की विशेष्यताओँ को सारे संसार के कछोग बड़े 
बिस्मय से देखते है । भारतीय संस्कृतिति महा समुद्र के समान है, जिसमें अनेक नोविया 
आकर बिलीन होती है । सभी विदेशी छोगों ने हमारी संस्कृत की बाभन«शक्ति 
के समझा घुटने टेक ,._ विए और बड़ी ही शीक्रता से वे (िन्‍्युत्य में 'बहीन वो 
गए । सूगेषतः ब्राचौक्ता, आश्यात्मिकता, धारमिक्ता, समल्‍्ययशीलता, सहिष्णुता 
बैबिध्य में ऐक्य आदि हमारी भारतीय संस्कृति की ज्रमुस 'िशेश्यताएं है । 

'निष्कष्यतः भारतीय संस्कृति छोक-ठ्यवस्यथा रब॑ जन 
समुवाचार के घरिक्तनों का हतिहास मसाज ने होकर, छूछत: समातमल्‍यागर अपना 
साधना की प्रातिानिविष्ट ऐेतिहासिक वर॑गरा है । ज्ञात के दीजअ में हतका साथ्य 
* घरा-विया *, कर्म के दोत्र में' धर्म * एवं अनुधाति के दीज में एस कहा जा 
सकता है । इस ज़िधारणा' के अनुसार एक ही सौलिकों योग | ज्ञामन्योग, कर्मच्योग 
रब॑ भक्ति-योग के हुष में 'विभत हो जाता है । 
हम भारतबासी अबने देश घर गर्ब करते है, बरन्तु इसलिए 

नही” पके सब से बह्ली और सम्पन्न है, अपषतु इसलिए 'कि हमादी सेंल्कृलि * 
महान थी और आज भी हैं । 
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नरेश मेहता के चिन्तन ग्रन्थों में भारतीय संस्कृत की उपलग्धधि «» ब्मान युग 

के मूर्धन्य रचनाकार नरेश मेहता के सचिन्सन ग्रन्थों में पारत्‌नय संस्ताति , स्वाति 
मान्यताओं को समकने के लिए उनके पिन्‍्तन-वग्रन्था काठ्य का बैध्णव व्यक्तित्व * 
पर जविचबार करने से ज्ञात होता है (के उल्होंने काव्य की बहु-आयासी सूजन धाम _ 
को सममते हुए धर्म रब॑ दर्शन से उसके तावाटम्य को स्वीकारग है. ,क्यो'कि अध्यगामी 
चेतनल्ब की प्राप्ति उसके बना सँभव नही है । | 

... नरेशजी का सत है कक - * जागलिक्ता से सास्कृतिक्ता की 
ओर, वेह से मन की ओर, जठल्ब मे वेतनल्थ की ओर सानबीय न्‍्यात्रा संबन्म हुईं «»« 
इसका एकमात्र प्रमाण काठ्य है | * 

नरेश जी की काठ्यन्यात्रा का दुबरा और म्हल्वषुर्णा उनक्रम 
उनका प्रकृति सादगात्कार हैं । उनके बचारनुसार प्रकृति की रम्यता में उसे 
( मनुष्य को ) उसकी 'द्विपादिक पशुता से ऊपर उठाकर मानबीबम उजारता का बोध 
कराया होगा । जढ़ और नेतत का सम्बन्ध-सेतु * मनुष्य है । जब हमारी आशता 
जड़ और चेतन वोनों स्तरों घर सोख्ड * ( बह मैं हूं) का उद्धोष्ा' करती धै, 
तब यही तातल्वर्य है [की एकार्डद बहुस्याम , -“- एक से अनु एक ( अनेक ) 
होते की यह प्रॉक़रिया है । 

एचनाकार के सॉस्कृतिक बोध से यह पहचाना है के हमार 
देश के कसी भी अंश से धर्म " को अहग नहीं किया जा सकता, क्या क वेले के 
स्वम्प की फतोँ की तरह वेश की प्रत्येक बर्त में व्यापक अर्थ में धर्म वश्ार्ड पढ़ता दै। 
काज्य, संगी त, नृत्य, चित्रकला, आदि -- धर्म से बसा है । 

; जहा तक काठ्य के वैष्णव ठयाक्तेत्थ की बात है भ्तिकातीन 
कृषियों' एवं सन्त ते! विष्णु * को ईश्वर का एक हुष * या वेकता साता । 
ईशबरी संदा अवतार कै डष में पृधुबी की बास्थक्ता, कल-गौज् को स्वीकार किया | 
काव्य का यह बैष्णाब व्यक्तित्व दो आयामी हैं - राम और कृष्णा | मानवीय 
ठयक्तित्व में पर्यादा, कर्वू्य और लाहित्य के -- दोनों वी घरस्वर विरोधी 
कतपा है ह 
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रास क्या का घुछाधार » मर्माएा' है । इसीलिए कौटम्थिक्ता, 
बनधु- बान्धक्ता या राष्द्र के प्रात उल्सार्गत सवादा का नास ही पा * है । 
इसी लिए बत्छभ सम्प्रदायी होने पर सी गाधी जी को राम ही आव्श छगे । 
कृष्ण-क्धा का फ्लाधार प्रेम या हीला भाव हैं । कृष्ण का वि 
की अपेषता' प्रेमी रूप * दी आधिक चित्त हैं | 
नरेश मेहता के काव्य में संस्कृति के तल्‍्थों की सम्यक तहाश की ममी हैं | 
यह' तहाश' अग्रािज्ति कप में प्रति म्मत हुई है. - 
(२) सास्कृतिक >वोध का प्रथम आयाम वाँविक वाताबरण्ण' के 
निम्रण से सम्बद्ध है । 
(2) दूसरा आयाम प्राकृतिक वृश्योँ ( पित्राँ) के अ्करणा' के (लिए 
प्रतीक | अथवा उपमान के हइप में प्रबुक्क उपकरण से 
ठ्यजित होता हैं | 
(3) तौसरा आयाम कावि की चेतना में प्रातिमिनब्धित दौता है | 
(4) पौधा आयास उठाद मानव-युत्या के तर्क-ववितर्क के पश्चात्‌ 
(दिए गए 'निध्करायँ में समाविष्ट है । 
(5) पंधम धायाम उयक्ति' स्वासस्तुय की जास्मिता में मुद्रित है | 


* उल्सबा तथा" बअरण्या  « 


* उत्सवा भी प्रत्येक कॉबिता में रथना की ढेर परी में, पुप्तुणी 
को स्वर्ग बनाते का एक उल्सब * या” अनुष्ठान * प्रकृति सम्मस्स करती है । 
प्रक्रृत के साथ वदाकारता ही” पूणा” है । कब ने फ्रटूंति में, ( डृष्टि में ) 
घटी) का छीहा भाण वेता है | यायाबर महाकाक ही वैध्णव ममकर धरती पर 
उतरा है ।* व्यक्षिल्वथ की वृत्दावसता * धारिनी की सरस्वती सम्फा, आऑत्ग 
की मैरिक कलाण्या' पीपल की वासुदैविक प्रणाम्पता एव फृुठ मी 
आदि अकू वैविक - अषानिष्या विक उपसान ऊावि की सास्कृतिक दूब्ट के चौतक हैं। 
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पृथ्वी ” मुक भाव से प्रार्थना काती हुईं भागवत-क्था ये बढह जाती है । सारी 
कविताएँ वैष्णवता की ऑस्तिक -भामि पर प्राताष्ठित है । 

” अरण्या ” में कवि का वैचारिक आँषानिष्यादक वर्चस्व पृथुवी 
की गनिरीह करूणा में घुलकर तरल हो उठा है ।* अरण्या * में उस प्रकृति से 
मानवी चेतना में बापसी है | हसमें कीव मनुष्य की साधारणता मेँ वीबराट 
को पाने के लिए उत्सुक है र् पृथ॒ुवी पर मनुष्य जब व्यक्ति का नही, बैराट्य का 
प्रतीक होता हैं, तब देवता * बनक्ता है | जो हमारा नित्य एव कालातीत 
स्कप है, वही वेवत्व है । साराशित:" अरण्या * की कविताएं बृथवी पर ही 
केन्द्रित है । काँव ने वानप्रस्थी भाव लेकर अरण्य में प्रवेश नहीं” क्या है । 
उसने क्षरण्य को अरण्या-भाव * अधथात्‌ फल-फूल से संपन्न, फालते- फूलते 
वानस्पातिक हृप में परिणत किया है । 

नरेश जी के स्ण्ड-काव्यों में पौराणिक सन्‍्दर्भों के माध्यम - 

से ( मम्धथकीय आधार पर ) भारतीय संस्दृति के तत्बोंँ की पहचान की गयी है । द 
* मिथक * वीक्सी जाति की संस्कृति . के गहरे ब्रोत होते है | बे अतीत से बर्तमान 
हर और | वर्हमान से भाविष्य तक अपनी प्रवह मानता बनाए रहते हैं | क्‍क्सी भी 
भारतीय के जलिए राम *,* कृष्ण, " पशव * आदि सेसे प्रेर क शव्व है जिनके 
उच्चारण मात्र से उसके हृदय में स्फुरण होने छगता है । अतीत के पौराणिक 
थआख्यानों से हम बार-बार नया प्रकाश पाते हैं | 

* सुशय की एक रात * - हस काव्य में राम को प्रश्नाकुल एवँ गिवभाजित 


यान सकक साक्रान सइक0 भ्काक सामाफ सका भ्रमदक खाहाए समान साया पकाथए समाबए चामन खाक 


व्यक्तित्व वाले' पज्ञा पुरुण * के हृप में प्रस्तुत किया गया है | वाल्मीकि 

लेकर तुलसी तक - राम का चरित प्रबन्ध काव्य की जितती ऊँचाडइयों घर 
जितना चढ़ सका, उससे आगे अभिव्यक्त करने को वुकछू खास नहीं बचा क््तु 
* रामोौ का युगातीता पुछणत्वाॉ अबश्य बच गया | इसी वैवारिक व्यक्तित्व की 
कमी वी पूति' संशय की एक रात * में नए सन्‍्दर्भी एव आधुनिक काल की जटिल 
समस्या के परिप्रेष्य में काव ने करते की चेष्टा की है | अन्ततः इस काव्य में कवि 
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राम * को महाकाव्य के प्रतीक हृप में विश्ले।णित का उन्हें" न्याय ० शल्य 
तानवतावाद' आदि उवात्ञ मानव-पुल्यों की रचा के हिए युद्धार्थ प्रेरित ककया है । 


है. पप्रस्थ बडे ३. म्ह पप्नस्थ ल्‍्र 
_नहाप्रस्थाव ' - गन पूरी नयी कविता का सर्वाधिक बहु-बरचिति * 


पण्ड-काव्य है । इस काव्य में पाण्डबो' के जनिवाण के क्यानक को लेकर इसमें 
अवैक आधुनिक समस्याओं की प्रस्तुति समकालीन परिवेश की पृष्ठप्ताम पर की गईं है 


प्रवाद-पर्व ” - इसमें कीव ने होकतन्त्र बनाम राज्यन्त्र * या * व्यक्त 
और प्रशासन * की समस्‍या पर प्रश्न चिन्ह लगाया है । एक साधारण अनाम 
” धीवी जीता की चारित्र-मयावा पर अंगुली उठा देता है । राम की दुष्ष्टि में 
यह उसका आधिकार है किन्तु राज्य के 'नियमा नुसार बही गंभोर अपराध है । 

इसी* उतहयपोह * या 'बिवाद को हल करने की आमिव्य॑ंजना इस स्ण्ड काव्य में 

नए सन्दर्भों में हुई है । इती विबिवाद को हल करने के प्रयत्न में कौॉब ने अनेक 

और थी प्रश्न उठाएं है, जैसे" व्याक्ति- स्‍्बात॑त्रयौ अभिव्यक्ति-स्वातत्रुयँ और 

इसी प्रकार के अनेक प्रश्नों से जुफता हुआ - व्यक्ति और प्रशासक " के प्रश्नों 

पर भी वविवार किया है | 
पे _श्बरी ४ ._- हसमें सास्कृीतिक रएव॑ पौराणिक पृष्ठाघार पर बण-व्यवस्था * 
के प्रश्न को उठाया गया है, जो आज की ही नहीं प्राची न-काल से 'बक्ट 

समस्या बनी हुई एक ज्वलन्त प्रश्न है । साथ ही काबि ने सिद्ध ककया है कि 

अन्त्यज जाति से संबीघत व्यक्ति भी अपने कर्मों से ऊर्ध्चता को प्राप्त कर सकता 

है । शृद्र कुलोत्पन्ना श्री अपने श्रम, कर्म एव पावन आचरण से आत्मौत्थान की 
पराकाष्ठा पर पहुंच जाती है | व्यक्ति की व्यक्तिमता या मुत्यकता को गहरी 
प्रातिष्ठा देना ही कवि का मन्‍्तव्य है | 
* उपन्यास * - वर्दमान काल में हमारे हिन्दी साहित्य में उपन्यास का जो 

| ढाचा है हु बह पश्चिम के नाबेल * का ही ढांचा है । पहली बार पाश्चात्य- 
संस्कृति ने हमाईं सौच * और * लेखन * को भीतर और बाहर से प्रभावित प्या 


है पश्चिम ही हमारा" आवशी और हमारे लिए" अनुकणीय” बन गया | 
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पारचात्य एवं भारतीय क्यात्मक अवधारणा में पयापप्त 
अन्तर हैं | पश्चिम मानता है पक काल की गति लम्बवतु होती है । बह एक सरल 
रेखा में गमन करता है और यह रेखा काल की अर्वाध क्‍तिनी ही प्रदीर्ध क्यों न 
हो, समाप्त भो होगी । अत: इस धारणा के अनुसार हम अपने अतीत * को 
लौटा वर नशे” ला सकते | 
.. इसके पवपरी त* काल की हम भारतीय अवधारणा" चक्रीय " 
है । उस अवधारणा में हर विन्दु प्रारमिक ववन्‍्दु है । जहा कोई घटना समाप्त 
हत_ हैं » टी आरंभ का नया बिन्दु भो है। इस सारतीय अवधारणा- में 
सात्यत्य हैं और यह आवच्चिपर॒क है । । 
अमारा भारतीय कथा-साहित्य भी" आवृत्तिपरक * अथवा 
चक्रीय * है । जहा से कथा का आवतन होता है । कथा अन्त में क्‍फिर वही 
लौट आती है” इसी महावृत्त / में कथाओं के अनेक लघुवृत्ती बनते जाते है । 
कथाओं के घीतर कई क्याओं का विकास होता है ।*क्या-सरित-सागर *तथा 
पनन्‍्चतन्त्र * आदि का क्था-शित्पम भी यही है । 
यही क्था-शित्प नरेश मेहता के उपन्यासों का भी है । 
कथाओं में कथाएं अनुस्यूत है । इस चक्रीय गति में चौकि अन्त नहीं है | इसीलिए 
भारतीय चिन्तन में म्रत्यु को" वेहान्तर” कहा गया है | जहा प्रृत्यु होती है, 
उसी वविन्दु पर* पुनर्जन्मा होता है । साराश यह हैं कक नरेश मेहता के 
उपन्यासों का" क्यार-नशत्म * भारतीय सांस्कृतिक अवधारणा का अनुपालन 
करता हैं । | द । 
| नरेश जी के कुछ सात उपन्यास है - ?) डूबते मस्तृल 
2- नदी यशस्वी है 3- दी एकानत 4- घृमकेतु : एक अ्रति 5- यह पथ बन्धु था 
8- उचर कथा और 7- प्रथम फाल्गुन । 
परिस्थितियां के सँघात से टूटती बनती एक थप्रातिम जुन्दरी 
एजना* नामक नारी कौ विवश-गाथा का प्रतीक ताम है - डूबते मस्तूल | । 
इसमें +निष्का्णत क्‍या गया है किक युगीन यथार्थ के कठोर प्रहार से हमारे 
परम्परागत सास्कृतिक मूल्य आहत हो रहे है । क्‍ 
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नदी यशस्ती है - इसका नायक उदयन आवर्श मृत्यो' को परम्परानुसार 
प्रहणण कर सास्कृतिक मुत्यो में आस्था रखता हुआ नैतिकता का ही पद समन 
करता हैं । सारत: इसमें सास्दृातक एवं परम्परागत सामाजिक मृत्यों मैं तीनिष्ठा 


प्रदा्शत की गयी है | 


हैस.. |#. ह'ड क्ाः गत 3] कफ, गन 
दो एकाम्शा " - पिवेक तथा वानीशा 27 उपन्यास के नायक रव नायिका 


अमाओ) कमर! पाएं! ऋधातादा कक मशम्ात असलाक काया भावााए मंवेभाक 


है | पववेकी भारतीय पस्कृती ऑर वानीरा पाश्चात्य संस्कृति" की सम्पोग्णिका 


है | इस प्रकार इसमें दो पिबशोघिनी सँस्‍्कृतिया" की टकराहट है | पविबेक लेखक के 
शव्दो भें कुल्य वृत्ति " परोपषकारी, सवाचारी एव सुखद क्वायायक्त है तथा 
वानीरा -' मेघ-वृत्ति' की है - सजल तथा स्कठक्न्द | साराशितः नरेश मेहता 
की मानासक्ता जहा एक ओर भारतीय संस्कृति में तनिष्ठा। रखती है वही वर्तमान 
यथार्थ बोघ को भी स्वीकारती है, नकारती नहीं है । 


धमकेतु : एक श्रुति * - इसमें क्या ताम की कोई घटना या वस्तु नहीं है । 


केवल स्मातिया' हैं जो" परिवार , समार्जा और परिवेश को जोड़कर एक जी वन 
और जगत के स॑धर्णा को उभारती है । इसमें परम्परागत सास्कृति मुत्यों की 

उ पलाड ध होती हैं, जो प्तामाजिक्ता को नवीन परिष्करण से ग्रहण करने के 
स्थान पर स्थापित मत्यों को प्रातिष्ठाा देता है । इसकी नायिका काहिनदी 


वेश्या होते हुए मी पवित्र है । वह मर्यादा * तथा” नैतिकता के सास तक 
मुल्य का उद्घाटन करती है । 

यह पथ बन्घु था * - इस उपन्यास्त का नायक श्री घर, उसकी पत्नी घर ते, आदि 
प्रमल पात्र _शाश्वत-मृत्याँ - वैतिक्ता, न्याय, सत्य, हमानवारी ,मानवता आईखदि 
आदर्शा' के पीछे जी वत भर जूफते रहते हैं पीकन्तु अन्त में 'निराशा,हताशा एवं 
उदासी ही उनके हगाथ लगती है । उपन्यासकार ते दिखाया हैं कि आज आदर्श 


बोसठे और निरर्थक हो गछ हैं । यही नहीं पक मुल्य टूट रहे हैं बालक सत्य, 


४ भैतिक्ता, ईमानवारी, कर्तव्य निष्ठा आाद 'नस्सार एवं अर्धही न होते जा 


रहे हैं| सत्य, सर्ववा से बलिदान होता थाया है | अस्तु हसमें क्षम-सामयिक 
संकट के माध्यम से' सास्कृतिक संकट" को इंगित किया गया है । यह फ्य तो 


पकसी ने किसी प्रकार मालवता का जच्धु था | 


। 
। | 
) 
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ध<उत्तर “क्या” उपन्यास मालबा का* भागवत जी* (श्री मदुभागकत 
पुराण ) है | यह औपन्यासिक कृति मालवा के लोगों कौ, उस मालवा और 
मालवा की संपूर्ण सामाजिक्ता को तवाकार करवाती हैं - जो कयी था और 
अब लगभग नहीं” है | यह उपन्यास न होते के बीच * होने का प्रामाणिक 
दस्तावेज है । आधुनिकता के वबाव के कारण, आज के जीवन की आपाधानी 
और बिसराब में अब मालवा बह मालबा' नहीं रह गया है । आधशधुनतिक बनने कौ 
उल्बूट अभिलाणा में हमने अपनी +तिजता और ऑस्मिता को ही सो टढालछा है । 
यदी प्रदाशिति करता इस उपन्यास का क्यूय है | 

“अपम फाल्गुन उपन्यात्त में भारतीय संस्कृति पर पढ़े पाश्चाल्य 


संस्कृति के अपरिहार्य प्रभाव को सकीतित ककया गया है साथ ठी' अानभिजात्य प्रस्‍्कृति' 
तथा” नवीन भारतीय संस्कृति" के 'बिबिध आयामों को भी प्रदंगानुतार उद्धाटित 
ककया गया है । इसका नायकों महिमा भारतीय संस्कृति कौ सान्यताजों' कै प्राति 
पूएणाति! पनिष्ठाबान है । इसीलिए गौषा * को (किसी असास की जारण सम्तान 
जशात हतेने पर उपेदितत कर देता है | वर्णा" सकरी - विवाद * में अनास्था 
ठयक्त करता हैं । 
* मुक्तिजोघ $ एक अबधृत कौबता  - नरेश जी ऊउच् का एक 
संस्मरणात्मक आलेस है ।* अबघृत * संसार से पबिरक्‍त साधु, असंब साथु को 
कहते है! | मुक्तिबोध एक महान आत्मा थे, पृण्यात्मा थे और पौराणिक शठ्वावली 
में एक असंग, संवाशिबव घर्जदी थे | जे जैसे अपने वै।लक जीवन में +विलाई वेते थे, 
वैसे ही अपनी काबिता में मी । उनके जीवन आर कविता में कोई अन्तर नदी था । 
अतः लेखक ने उन्हें एक अवधूत कॉबिता ही कहना उचित समक्ा । 
हेखक ने हस सत्य को स्‍्वीकारा है 'कि गजानन साक्थ मुक्तिबोध 
की सर्जना पर उनती म्हाराष्ट्रीय ब्राह्मण संस्कृति का परयाष्ति ब्रभाव पढ़ा है । 
मुक्तिबोध के संस्कार एवं सर्जक व्यक्तित्व में दो स्थानों" म्शाराष्द्र * एवं *मालबा * 
का सा म्मभ्रण्ण है । वैबारिक्ता में मुक्तिनोध शैब * थे फकिनतु आभरणशा में 
भैष्णाव जैसे विखाई पढ़ते ये । हेखक ने मुव्तिनौध को चरम जनाम्ता था उफेशा 
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की पस्थाति से लेकर परम यशस्वी होने तक के दो विपरीत धुवो घर देखा और 
प्रमकाली न होने के कारण उनके सर्जक ठयक्तित्व की पविबेक संगत जांच पढ़ताल 
भो की है । 

 शब्द-पुरुषण-अजैय * भी रक संस्मरणाल्मक आलेख है | 
ये अज्ैय जी के सर्जक व्यक्तित्व का आक्सन नहीं” आपतु स्मरण है । 

; आलोज्य आउेछ्न में लेखक ने इस सत्य को परिभान्‍णत 
क्या दे कि कवि-कर्म की सब से बढ़ी कसौटी भाणशा हैं | यावि कोई छत है तो 
बश मात्र शव्व की । शठव से इतर कऋ। जैसी सता पासण्ड है, अवैज्ञा।मिक है । 
शव पे इतर कक्ता संभव ही नहीं है | झूव-पुरुाश जअज्ैय के श्ठवो' में - आज 
भी मेरे सामने जो समस्या है और जिसका हल पाना,पैं अपने कौैब-जी वन की चरम 
उपलब्धि मानूंगा- वह .अर्थवान शठूद की समस्या है । 

साराश यही है 'क अजैय जी अप्रातिम शव्व मर्मन ये । 
शठवो' के प्रात उनकी सजगता सर्वथा संस्तुत्य है । हसी सल्दर्भ में छेखक ने अपनी 
सांस्कृतिक निष्ठा! को यथास्थान प्रदार्शि ककिया है । अपने ढंग का यह 'छिन्प्वी 
में सर्वाधिक जी बन्‍त संस्मरण आलेख है । 
* साधु न चले जमात " - एक साहित्यिक नतन यात्रा-कृत है । इसमें वो 
यात्रा बृच हैं । एक अयोध्या से चित्रकूट तथा दूसरा स्थुरा,बुन्वावन, नस्वगाब, 
बरसाता' के साथ-साथ उज्जैन के प्रभास्तीर्थ एवं जूनागढ़ के हतिहास का विस्तनपृर्ण 


'किवेषन है । 
ये यात्रान्युतान्त मात्र बिबरणातल्मक नठी है । हसमें 


ठेखक के गहन पचिन्तन, संस्कृति, अस्वेधाण एवं सम्यक जीवन दुष्ष्टि को भी 
उजागर करने का उपक्रम हैं । 
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4- काव्य का वैष्णव व्यक्तिल्थ _ नरेश मेहता 
“> दूसरा सप्तक्ष _ अगैय 


£“ नयी कविता 4जुंत् हस्ताक्षर _ ढा0 सन्‍्तीण- पसार तिबाह 

5-> मेहता काव्य विमर्श और पृत्याकन अभाकर शमा 

0० कवि औ कोश फेहता' तथा: उनका 20० 'किष्णु प्रपा शमा 
7- नरेश केता का काज्य विश्ेणण - # अभाकर शा! 


4 3७ श्री कर कक 
कं पढे पथ बन्चु था - #्+ 
+5« दो एकान्स >_ कर 


£“0- उबर-क्या ( की भाग ) 

८२० सश्य कौ एक रात * ५०. हद 
“2- साधु न बह जमात के 
23« राग्व पुराण "अगेय ध्ञ कक 


250 
24- मुक्तिमोध : एक अवधृत कौवता « नरेश फेहता 
2£5-« आधुनिकता से आगे - नरेश फेता « ढा० मोरा औवास्तव 
26- नरेश मेहता : कविता की ऊथ्जयात्रा - ठा० राम कमल राय 
27« महाभारत « शान्ति पर्व 
28« कुमार सम्भवमु ७» कालिदास प्रथम सर्गं 
29- भौ० जी ० गोसले - इंडियन धर व रजेज 
3०- सामाजिक वियारधारा : काटे से गाधी तक - रवीन्ध्र नाथ मुक्ठँ 
33« विवभना - (संकलन ) - नेममिषन्द्र जैन - 
32- नयी कविता ( पहला अंक ) ठा0 जगदीश गुप्त और डा० रामस्कप चतुर्वेदी 
33७ नयी कविता ( वसरा अंक ) ॥5 नह 
34- नयी कविता ( वौसरा,बौथा,पाजवा' अंक ) - डा० जगदीश गुष्य 
35« नयी काॉबिता ( हर ,गातवा, आठवा' अंक ) > टा० जगवीश गुप्त 
36« नरेश मेहता : एक एकान्त शशि - प्रमोव क्‍तिढारी 
3-«- धिनथी कविता का वैयात्षिक परिप्रेश्य » ठा० राम कम राय 
38७» बोलने वी चीौढ़ को -« नरेश केहता 
39७ बनपाती सुनी «» ,, 
40० तुम पेरा मौन 5" , 
40० दलना एक विन +» ,, 
42० आउजिर समुद्र से तात्पर्य «-  .,, 
43» पिछले वविना नी पैर 5 ,, 
44« भारतीय परपरा के पूछ स्वर - डा0० गोविन्द चन्द्र पाण्डेय 
45« भारती य संस्कृति « वाल्स्यायन « विश्वाविभा लय प्रकाशन,वाराणी ,3978 
46» संस्वृति के घार अध्याय « विनकर 
4» ददिन्‍वी उपन्यास की प्रबुचधिया' > डा० शशिभृष्गण सिघ 
48० यद पथ बन्धु था » एक अध्ययन + ढा9 सत्य प्रकाश मर 
49०» साठोीचर। कथान्साहित्य में मानव 3 कक ०३३४ ० शीषह्ाभ्र « 


50- साठोचरों हिन्‍वी कहानी और राजनीतिक चेतना ७» ढा0 जितेन्द्र बत्स * 


<26व7 
5)- मनन भण्डारी का क्या-साठित्य - गुलाब हाड़े 
52- मानस - क्या- कोश - श्री सूर्यमान सिंह 
53- पौराणिक - क्था-कोश - ,, 
54- भारतीय संस्कीत और साहित्य - डा० मनमोहन शर्मा 
जी आजम और संस्कृति - डा० वासुवेव शरण अग्रवाद 
56- भारतीय संस्कृति और उसकी विशेणताएँ - डा9 कण गं॑गले 
७-० भारती य संस्कृति और पग्रास्कृतिक चेतना - डा० र पमसेलावन पाण्डेय 
58- भगवद्‌ गीता 
59- स्वातन्श्॒योत्तर हिन्दी उपन्यास में मानव मुल्य और उपलब्धधिया 
डा० भगी रथ बडोले 
60- आज का हिन्दी उपन्यास - डा09 ईनद्र नाथ मदान 
6]- आर्धानिक हिन्दी अया-हहित्य का इतिहास - डा० बच्चन [सह 
82- आधुतिक हिन्दी कविता मं विचार - बलवेव बैशी, वित्ली, ३9637 । 
83- आधुनिक हिन्दी उपन्यात्ष “ नरेन्द्र मोहन 
64- आठवें वशक के हिन्दी उपन्यास - रात विनोद सिंह 
55- भारवीय सस्‍्कृति का इंतिंदीक्ष - श्री सस्‍्कलव कुमार मोतीलाल . 
66- मानव-पुूल्य और इतिहास -“ ४० घर्मवीर भारती 
67- साहित्य-वर्श - जानकी वत्लत शास्त्री 
88- छिलवदी उपन्यास . प्रेम और जीवन - शान्चि भारद्वाज 
59- हिन्दी उपन्यास साहित्य : सास्कृतिक अध्ययत 5 डा9 २ मेश ततिबारी 
79० एि न्‍ठी साहित्य का इहर्विठास - डी० राममुर्ति जिंपाटी 
7.- नदी उपन्यास ; एक अन्तयात्रा - डा० रामवरश मकर 
०2- संदितप्त हिन्दी शब्दसागर - ०२ प्मचन्द्र वर्मा 
73- िँन्‍दी साहित्य कौश -“ डा० वी रेन्द्र वर्मा 
० 4० संस्कृत धिलदी कोश - शितिर[त वामन व आप्टे 
75- अकीवता और कंशा सत्वर्भ - श्याम परबार 


76- छिन्दी स्राहित्य : नयी रचनाशीलता - सतीश जमाली 
77- आलोचना (पत्रिका) नामवर सिंह » ईं वविल्ली ( भ्रैमा सिक ) 
78- घर्ममुग - डा0० घधर्ममीर भारती 

79- कल्पना - बद्री विशाल पत्ती » तीसिक, दैदराबाद 

80- क्थान्तर - अमर गीस्वामी ह 

8]- नयी धारा - उदयराज सिह पटना , अमासिक 

82- सारिका - कैमलेश्वर (पादिके 
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